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Harold Pinter se rodi 10. oktobra v Hackneyju v severnem Londonu
ocetu Jacku in mami Frances Pinter.

1944
Stevilne evakuacije na deZelo v Cornwall zaradi bombardiranja Londona.

Sprejet je na gimnazijo Hackney Downs, kjer nanj zelo mocno vpliva
izvrstni profesor anglescine Joe Brearley.

Nastopi v Solski uprizoritvi Macbetha.

Zakljuc¢i gimnazijo in se jeseni vpiSe na gledalisSko akademijo RADA
(Royal Academy of Dramatic Art). Zeli si tudirati anglesko knjizevnost
in literaturo na Cambridgeu ali Oxfordu, vendar se na ta Studij ne more
vpisati, ker se v gimnaziji ni ucil latins¢ine. Oktobra ga vpokli¢ejo v
vojsko. Sklicuje se na ugovor vesti in zavrne sluzenje vojaskega roka.

Pokli¢ejo ga pred vojasko sodisce, ga dvakrat aretirajo in oglobijo.
Opusti $tudij na RADA. Zivi doma, piée in bere, ié¢e igralske vioge.

Objavi dve pesmi v avgustovski Stevilki Poetry London. Dobi nekaj
manjsih vliog na radiu BBC. Septembra dobi prvo profesionalno viogo
v gledaliscu.

Od januarja do julija dva semestra Studira na Central School of Speech
and Drama. Avgusta se pridruzi igralski skupini Anewa McMasterja
in odide na polletno turnejo po Irski. Igrajo Shakespeara in klasi¢no
dramatiko.

Se vedno je ¢lan igralske skupine Anewa McMasterja. Nadaljuje s
pisanjem poezije, odkrije Becketta.




1953

1954

1956

1957

1958

1959

1960

Pridruzi se igralski skupini Donalda Wolfita. Za¢ne pisati roman The
Dwarfs (Pritlikavci).

Zacne igrati pod imenom David Baron, ¢ez zimo se pridruzi igralski
skupini Huddersfield Repertory.

14. septembra se poroci s soigralko Vivien Merchant. Po poro¢nem
potovanju v Cornwallu se pridruZita svoji igralski skupini v Torquayju.

Na pobudo prijatelja Henryja Wolfa napise svoje prvo dramsko besedilo,
kratko dramo The Room (Soba), ki doZivi krstno uprizoritev na dramskem
oddelku univerze v Bristolu. Decembra se besedilo uvrsti na Studentsko
dramsko tekmovanje Sunday Timesa, pohvali ga dramski kritik Harold
Hobson. Harold Hobson je bil od leta 1944 pomocnik knjizevnega
urednika Sunday Timesa, med letoma 1947 in 1976 pa je postal dramski
kritik. Bil je edini, ki je prepoznal Pinterjev veliki dramski talent in ob Za-
bavi za rojstni dan zapisal Pripraviljen sem postaviti na kocko ves svoj
ugled dramskega kritika s tem, ko pravim, da ima gospod Pinter,
sodec po njegovem delu, najbolj izviren, vznemirljiv in zanimiv talent
v gledaliskem Londonu.

Dobi sina Daniela. NapiSe dramo The Birthday Party (Zabava za rojstni
dan), ki doZivi krstno izvedbo 28. aprila v Arts Theatru v Cambridgeu,
19. maja pa Se v Lyric Theatru v okrozju Hammersmith v zahodnem
Londonu. V Londonu prejme uni¢ujoce kritike in jo po enem tednu
umaknejo s programa. Napise The Hothouse (Varovano obmocje),
v slovenskem prevodu iz leta 1981 pod naslovom Topla greda.

Januarja rezira Zabavo za rojstni dan v Birminghamu.

Julija v gledalis¢u Kleines Haus v Frankfurtu v Nemciji krstno uprizorijo
dramo The Dumb Waiter (Jasek), drama je bila v slovenscino prevedena
pod naslovi Jasek, StreZni Jasek, Mutasti natakar in Servirc. Na tretjiem
programu radia BBC premierno predvajajo igro A Slight Ache (Rahla
bolecina), septembra pa v Apollo Theatru v Londonu uprizorijo vec eno-
dejank in skecev.

Januarja prenesejo igri Soba in Jasek iz Hampstead Theatre Cluba
v Royal Court.

Marca radijska izvedba igre A Night Out (Ponocevanje) s Pinterjem v
vlogi Seeleyja, kasneje igra dozivi Se televizijsko in gledalisko izvedbo.

1961

1962

1963

1964

1965

1966

1967

Aprila krstna uprizoritev igre The Caretaker (HiSnik) v Arts Theatre
Clubu v Londonu, za igro prejme nagrado Evening Standard Drama,
dozivi velik uspeh, igra pa kar 425 ponovitev.

Julija je Zabava za rojstni dan uprizorjena v San Franciscu in je prva
Pinterjeva profesionalna uprizoritev v ZDA.

Septembra zadnji¢ nastopi pod igralskim imenom David Baron, de-
cembra pa za tretji program radia BBC priredi roman Pritlikavci.

Oktobra dozivi HiSnik premiero v Lyceum Theatru na Broadwayu v
New Yorku, to je prva uprizoritev Pinterja na Broadwayu.

S Petrom Hallom zreZirata The Collection (Zbirka) v Aldwych Theatru
v Londonu, eno leto pred tem je doZivela televizijsko priredbo.

Televizijska priredba The Lover (Ljubimec) dobi nagrado prix ltalia.
Rezira Ljubimca in Pritlikavce v Arts Theatre Clubu v Londonu, premieri
doZivita v istem veceru.

Film po igri Hisnik v reziji Cliva Donnerja prejme nagrado srebrni lev
na berlinskem filmskem festivalu (v ZDA izide pod naslovom The Guest
(Gost) leta 1964).

The Servant, film v reZiji Josepha Loseyja.
The Pumpkin Eater, film v reziji Jacka Claytona.

Pinter nastopi v vlogi Garcina v televizijski priredbi Sartrovih Zaprtih
vrat pod naslovom /n Camera.

Igro Tea Party priredijo za televizijo (BBC).

Krstna uprizoritev drame The Homecoming (Vinitev domov;, v slovenskih
prevodih se pojavljata Se naslova Povratek in Vinitev) v izvedbi Royall
Shakespeare Company v Aldwych Theatru v Londonu.

Prejme red Britanskega imperija. Na tretjem programu radia BBC
predvajajo igro Night School.

Film The Quiller Memorandum v reziji Michaela Andersona.

V gledalis¢u Music Box Theatre na Broadwayu uprizorijo Vrnitev
domov. Dobi nagrado New York Drama Critics.
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The Basement posnamejo za televizijo
(BBC), Pinter nastopi v vlogi Scotta.

Film Accident v reziji Josepha Loseyja.

Na radiu BBC predvajajo The Land-
scape (Pokrajina).

V gledalis¢u Eastside Playhouse v New
Yorku uprizorijo The Basement in Tea
Party.

Filmska priredba Zabave za rojstni
dan v reziji Williama Friedkina.

Royal Shakespeare Company upri-
zori igri Silence in Landscape v gle-
dalis¢u Aldwych Theatre v Londonu.

Pinter nastopi v vlogi Lennyja v Vinitvi
domov v Watfordu.

Radijska priredba Zabave za rojstni
dan na radiu BBC.

V Duchess Theatru v Londonu uprizorijo
Tea Party in The Basement, Pinter na-
stopi v vlogi Scotta.

Pinter rezira Exiles (lzgnanstva) Jamesa
Joycea v Mermaid Theatru v Londonu.
Prejme nemsko Shakespearovo na-
grado.

Zacnejo snemati film The Go-Between
v reziji Jospeha Loseyja.

The Go-Between prejme zlato palmo
na canskem festivalu.

Royal Shakespeare Company uprizori
dramo The OId Times (Njega dni, v
sloven&cini tudi v prevodu Stari casi)
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1975

1976
1977
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1979
1980

v Aldwych Theatru v Londonu. Pinter reZira igro Butley Simona
Graya v Criterion Theatru v Londonu.

PiSe scenarij po Proustovem Iskanju izgubljenega casa.

Na televiziji BBC predvajajo Monologue (Monolog). Pinter rezira te-
levizijsko priredbo igre Butley Simona Graya za BBC.

Film Virnitev domov v reziji Petra Halla (American Film Theatre).

Prejme evropsko nagrado za literaturo na Dunaju. Javno nasprotuje
ameriski podpori drzavnemu udaru v Cilu. Postane pridruzeni reziser v
National Theatru (do leta 1983).

Film The Last Tycoon v reziji Elie Kazana.
Pinter rezira Next of Kin Johna Hopkinsa v Royal National Theatru.

V produkciji Royal National Theatra uprizorijo No Man’s Land v gleda-
lis¢u Old Vic, kasneje predstavo preselijo v Wyndham’s Theatre, na-
slednje leto pa predstavo iz Londona preselijo v New York.

Njega dni posnamejo za televizijo BBC. Pinter rezira Otherwise Enga-
ged Simona Graya v Queen’s Theatru v Londonu, ¢ez dve leti pa Se v
New Yorku. Rezira tudi Blithe Spirit No&la Cowarda. Nastopi v radijski
priredbi Monologa za radio BBC.

V Veliki Britaniji premierno prevajajo film Vrnitev domov.
V New Yorku rezira The Innocents Williama Archibalda.

ReZira The Rear Column Simona Graya v Globe Theatru v Londonu.
lzda The Proust Screenplay, ki ne dozivi filmske realizacije.

V National Theatru uprizorijo Betrayal (Prevara) v reziji Petra Halla.
Rezira Close of Play Simona Graya v Royal National Theatru.

RezZira krstno uprizoritev svoje drame Varovano obmocje v Hampstead
Theatre Clubu v Londonu.

Rezira televizijsko priredbo The Rear Column Simona Graya za BBC.

Loci se od prve zene Vivien Merchant in se poroci s pisateljico lady
Antonio Fraser.

1981

1982

1983

1984

1985

V Royal National Theatru uprizorijo Family Voices (Druzinski glasovi) v
reZiji Petra Halla. Pinter napiSe scenarij po romanu Johna Fowlesa The
French Lieutenant’s Woman (Zena francoskega porocnika), rezira ga
Karl Reisz z Meryl Streep in Jeremyjem Ironsom v glavnih viogah.

V Londonu rezira Quartermine’s Terms Simona Graya v Queen’s Theatru
in Incident at Tulse Hill Roberta Easta v Hampstead Theatru.

Prejme nagrado Gilesa Cooperja, ki jo podeljujejo za igre, napisane
za radio BBC.

ReZira televizijsko priredbo Varovanega obmocja za BBC.

Pod skupnim naslovom Other Places uprizorijo njegove drame Fa-
mily Voices (DruZinski glasovi), A Kind of Alaska (Nekaksna Aljaska)
in Victoria Station (Postaja Viktorija) v National Theatru.

Film Prevara v reZiji Davida Jonesa.

Rezira La guerre de Troie n’aura pas lieu (Trojanske vojske ne bo)
Jeana Giraudouxa v Royal National Theatru. Prejme nagrado Britan-
skega gledaliSkega zdruzenja.

ReZira The Common Pursuit Simona Graya in krstno uprizoritev svo-
je drame One for the Road v Lyric Theatru v Londonu. Prejme na-
grado newyorske univerze.

Z Arthurjem Millerjem odpotujeta v Turcijo v imenu mednarodnega
zdruzenja PEN v podporo turskih preganjanih in mucenih pisateljev.
Arthurju Millerju kot ¢astnemu gostu priredijo slavnostno vecerjo na
ameriSkem veleposlanistvu v Ankari. Miller v govoru jasno izrazi svoja
nasprotujoca stalis¢a do preganjanja in mucenja turskih pisateljev in
izjavi, da ZDA podpirajo vojaske diktature Sirom sveta. Pinter po ve-
Cerji uzali ameriskega ambasadorja, zato mu da ta jasno vedeti, da na
vecerji ni ve¢ dobrodosel. Miller odide skupaj z njim. Pinter ta dogo-
dek oznaci za najsijajnejsi dogodek v svojem zZivljenju.

Film Turtle Diary v reziji Johna Irvina.

ReZira Sweet Bird of Youth (Sladka ptica mladosti) Tennesseeja Wil-
liamsa.

Z Liv Ullmann igra na ameriski turneji Njega adni.
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1987

1988

1989

1990

1991

1992

1993

Z zeno lady Antonio Fraser na svojem domu organizirata kriticna poli-
ti¢na srec¢anja proti politiki Margaret Thatcher, znana pod imenom The
June 20th Society, ¢lani srecanj so David Hare, lan McEwan, Michael
Holroyd, John Mortimer, Salman Rushdie in Germaine Greer.

V Chicagu uprizorijo deset njegovih iger.

Televizijska priredba Zabave za rojstni dan v reziji Kennetha Ivesa
(BBC), Pinter nastopi v viogi Goldberga.

Protestira proti ameriSki udelezbi v vojni v Srednji Ameriki.

ReZira krstno uprizoritev svoje drame Mountain Language (Hribovski
jezik) v National Theatru in njeno televizijsko priredbo za BBC.

Film Reunion v reziji Jerryja Schatzberga in film The Heat of the Day
v reziji Christopherja Morahana.

Izide avtobiografski roman The Dwarfs (Pritlikavci), ki ga je zacel pisati
leta 1953.

Film The Comfort of Strangers v reziji Paula Schraderja in film The
Handmaid's Tale v reziji Volkerja Schliéndorffa.

V Londonu reZira Hisnika (The Caretaker) v Comedy Theatru, krstno
uprizoritev svoje drame The New World Order v Royal Court Theatru,
krstno uprizoritev svoje igre Party Time skupaj z Mountain Language
v Aimeida Theatru.

Izide antologija Poems and Prose.

Javno se izreCe proti izraelski politiki na zasedenih ozemljih in proti
zalivski vojni.

Nastopi v vlogi Hirsta v No Man’s Land v Aimeida Theatru v Londonu.
Rezira televizijsko priredbo Party Time (BBC).
Prejme cilsko vojasko nagrado red za zasluge.

Krstna uprizoritev igre Moonlight v Aimeida Theatru v Londonu v reziji
Davida Leveauxa. Prva Pinterjeva celovecerna igra po petnajstih letih.

Film The Trial po Kafkovem Procesu v reziji Davida Jonesa.

RezZira Oleanno Davida Mameta v Royal Court Theatru.

1994

1995

1996

1997

1998

1999

2000

Sestdeset $katel svojih rokopisov iger, scenarijev, pesmi in proze
podari arhivu British Library.

Prvi Pinterjev festival v Gate Theatru v Dublinu. Na festivalu prikazejo
Sest njegovih iger (Betrayal, The Dumb Waiter, Old Times, One for the
Road, Moonlight, Landscape), sam rezira Pokrajino, ki jo kasneje
prenesejo v Royal National Theatre.

Prejme britansko literarno nagrado Davida Cohena za zivljenjske
dosezke na podrodju literature.

Rezira Twelve Angry Men (Dvanajst jeznih moZ) Reginalda Rosa in
krstno uprizoritev svoje drame Ashes to Ashes (V prah se povrnes)
v Royal Court Theatru.

Prejme nagrado Laurencea Oliviera za Zivljenjsko delo v gledaliscu.

Drugi Pinterjev festival v Dublinu (The Collection, Ashes to Ashes, A
Kind of Alaska, No Man’s Land), reZira Ashes to Ashes in nastopi v
vlogi Harryja v The Collection.

Prejme francosko nagrado Moliere za Zivljenjsko delo in nagrado
¢asopisa Sunday Times za literarno odli¢nost.

Nastopi na televiziji v viogi Johna Smitha v Breaking the Code v reziji
Hugha Whitemora (BBC), rezira Life Support Simona Graya v Aldwych
Theatru.

Kriticen je do britanske in ameriske zunanje politike.
Izda zbirko Various Voices: Prose, Poetry, Politics 1948—1998.

Nastopi v vlogi Sama Rossa v televizijski priredbi igre Mojo Jeza
Butterwortha (BBC).

Postane ¢lan Royal Society of Literature.

ReZira The Late Middle Classes Simona Graya v Watford Palace
Theatru v Londonu.

Protestira proti Natovemu bombardiranju v Srbiji.

Rezira Sobo in krstno uprizoritev svoje igre Celebration (Praznovanje)
v Almeida Theatru v Londonu.



2001

2002

2003
2004

2005

Nastopi v viogi sira Thomasa Bertrama v filmu Mansfield Park po romanu
Jane Austen v reZiji Patricie Rozema.

Nastopi v viogi Andyja v radijski priredbi igre Moonlight (BBC) in viogi
Edwarda v radijski priredbi igre Rahla bolecina (BBC).

Z Di Travis priredita njegov scenarij po Proustu z naslovom Remem-
brance of Things Past (Iskanje izgubljenega casa), krstna uprizoritev
v Royal National Theatru.

Prejme nagrado the critics’ circle za dosezke na podroc¢ju umetnosti.

Britansko zdruzenje PEN mu podeli zlato nagrado PEN za Zivljenjske
dosezke na podrodju literature.

Prejme nagrado South Bank Showa za izredne dosezke na podrocju
umetnosti in nagrado svetovnih voditeljev (A Festival of Creative
Genius, Toronto).

Pinterjev festival v Lincoln Centru v New Yorku, kjer prikazejo devet
uprizoritev in deset filmov.

Nastopi v vlogi Nicolasa v One for the Road (New Ambassadors),
rezira No Man’s Land v Royal National Theatru.

Zdravi se za rakom na poziralniku. V ¢asu zdravljenja uprizori vec svojih
skecev v Royal National Theatru in nastopi v krstni uprizoritvi skec¢a The
Press Conference.

Prejme nagrado Companion of Honour za izredne dosezke na podrocju
literature.

Izide zbirka vojnih pesmi War (Vojna), protestira proti vojni v Iraku.
Prejme posebno nagrado Evening Standard za dosezke v gledaliScu.

Rezira The Old Masters Simona Graya v Birmingham Repertory The-
atru, predstavo kasneje prenesejo v Comedy Theatre v London.

Tretji Pinterjev festival v Gate Theatru v Dublinu (O/d Times, Be-
trayal, bralni uprizoritvi Family Voices in Celebration, branje poezi-
je, proze in odlomkov iger pod naslovom The Pinter Landscape).

Prejme nagrado Wilfreda Owna za poezijo, nagrado Franza Kafke in
Nobelovo nagrado za literaturo.

2006

2007

2008

Prejme evropsko gledalisko nagrado za Zivljenjsko delo.

Nastopi v vlogi Krappa v Beckettovi monodrami Krapp’s Last Tape
(Krappov zadnji trak) v devetih razprodanih ponovitvah v Royal Courtu
in v skecu Apart from That.

Prejeme nagrado SANU (Srbske akademije znanosti in umetnosti).
Skeci in monologi Pinter’s People.

Nastopi v vlogi Maxa v radijski priredbi Vrnitve domov (BBC).
Prejme najvisje francosko drzavno priznanje, legijo Casti.

Napise scenarij po igri Sleuth Anthonyja Shafferja.

V British Library razpravlja o povojnem britanskem gledaliscu.

24. decembra umre v Londonu.

31. decembra ga pokopljejo na pokopalis¢u Kensal Green Cemetery
v Londonu.

Po The Cambridge Companion to Harold Pinter
(2nd Edition), april 2009, povzela Tatjana Doma
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Pinterjevo Varovano obmocje (The Hothouse) hrani v svojem celi¢nem
jedru prav poseben genetski zapis, ki je posledica nekakSnega dvojnega
rojstva besedila. Avtor ga je napisal leta 1958, sprva kot sinopsis za radijsko

igro, ki ga je poslal radijskemu programu BBC, ker pa od tam ni dobil
vzpodbudnega odgovora, je material predelal v svojo drugo celovecerno
dramo (po Zabavi za rojstni dan, 1957). Kljub nenehnim finan¢nim stiskam
in nasploh nezavidljivemu materialnemu poloZaju, v katerem je takrat Zivel
s svojo mlado druzino,' pa se ni odlocil za objavo ali uprizoritev, temvec je
na prvo stran tipkopisa pripisal: Dokoncni osnutek. Zavrzena igra,? in dramo
potisnil globoko na dno predala, kjer je oblezala za vec kot dvajset let.
Raziskovalci in interpreti Pinterjevega dramskega opusa (skupaj je napisal
29 gledaliskih besedil in 24 filmskih in TV scenarijev) se Se danes sprasujejo,
zakaj je to storil, zraven pa $pekulirajo z ugibanji, kakSen ucinek bi imela
igra na sodobno gledalisce, e bi bila uprizorjena v svojem izvornem casu,
ne pa Sele leta 1980, se pravi takrat, ko jo je avtor po lastnem pripove-

1 Harold Pinter se je septembra 1956 porocil z igralko Vivien Merchant, 29. januarja 1958 pa
se jima je rodil edini sin Daniel. Tudi sam Pinter se je v petdesetih letih po neuspesnem studiju
na Royal Academy of Dramatic Art (RADA) prezivijal v glavnem kot igralec v potujocih
gledaliskih skupinah in v londonskih predmestnih gledaliscih.

2 Martin Esslin, Pinter the Playwright. Methuen Drama, London, 20005, str. 84 (prva izdaja 1970).




dovanju® "nepri¢akovano nasel” med svojimi opuscenimi rokopisi,* se
navdusil nad njenim jezikom in humorjem, jo nekoliko predelal in jo 24.
aprila 1980 v lastni reZiji (sam pa je igral tudi viogo Roota) uprizoril v svojem
"mati¢nem” gledalis¢u Hampstead v Londonu.® Po velikem medijskem
pompu ob premieri Prevare (Betrayal),® ki jo je leta 1978 uprizoril londonski
National Theatre, so¢asno pa je njegova dolgo pri¢akovana nova uspesnica
osvojila tako rekoc vse svetovne odre, si je Pinter pri zapoznelem krstu
svojega zgodnjega dramskega dela zazelel nekoliko miru in tiSine ter samotne
ustvarjalne zbranosti in medijske odmaknjenosti. Po drugi strani pa ne gre
izkljuciti niti starih dvomov in dilem v zvezi z Varovanim obmocjem, ki so se
kljub navduSenju ob novem branju nemara znova prebudili v njem, nemara
tudi dolo¢enega strahu pred lastnimi rezijskimi sposobnostmi (prvic je reZiral
krstno uprizoritev svoje drame) in tudi pred precej zarjavelo igralsko formo
in kondicijo.” Kakorkoli ze, premierna uprizoritev Varovanega obmocja ni
dosegla odmevnosti drugih Pinterjevih dram v preteklih dveh desetletjih. Kritiki
so jo sicer povecini ocenili naklonjeno, ne pa navduseno, vsaj med vrsticami
pa so nekateri problematizirali tudi avtorjev celostni angazma v uprizoritvi.
Tudi teatrologi in drugi analitiki niso hiteli popravljati ali dopolnjevati svojih
Ze zdavnaj napisanih studij o zgodnjem Pinterju. Nekoliko hladen sprejem
gre pripisati tudi dejstvu, da so se leta 1980 pisale povsem drugacne
(politicne) drame, kot je bilo Varovano obmocdje; eksistencializem Ze dolgo
ni bil ve¢ v modi. Tako so ostale mnoge zanimive razseznosti tega izjemnega
besedila nekako spregledane in zdelo se je, da je avtor za krst svojega
zatajenega sadu iz divjih, mladih let izbral napacen cas.

3 Mel Gussow, Conversations with Pinter. Grove Press, New York, 1996, str. 62—63.

4 Tako “nepri¢akovana” ta najdba le ni bila. Martin Esslin v citirani knjigi navaja, da mu je
Pinter dal v branje kopijo prve, izvire verzije drame Ze med pripravami prve izdaje Studije
Pinter the Playwright, se pravi leta 1970 ali prej. Prim. Martin Esslin, nav. delo, str. 84.

5 Zanimivo: leta 1980 se je Pinter po dolgoletnih mu¢nih nesoglasjih v zakonu tudi formalno
locil od svoje prve zene Vivien in se kmalu nato porocil z lady Antonio Fraser, uspesno
pisateljico zgodovinskih romanov, romansiranih biografij in kriminalk. Svoj domaci "hothouse”
Jje vresnici zapustil Ze veliko prej.

6 Radovedni mediji so fiktivni ljubezenski trikotnik iz drame nenehno povezovali z
avtorjevimi stevilnimi eroti¢nimi prevarami ter druzinskimi spori in spopadi.

7 Pinter je bil v svojih mladih letih dokaj uspesen igralec, kritiki so ga hvalili, kljub temu,
da ni imel ustrezne igralske izobrazbe, seveda pa je redko dobil priloznost, da bi igral
tako kompleksne in v vseh pogledih zahtevne vioge, kot je Roote v Varovanem obmodju.
Vecinoma je nastopal v stranskih viogah.

Seveda so gledalis¢a enako zavzeto kot druge Pinterjeve drame tudi Varovano
obmocje uprizarjala povsod po Evropiin le malo je manjkalo, da bi jo relativno
hitro po londonski krstni izvedbi igrali tudi v Mestnem gledalis¢u ljubljan-
skem.® Vsi, ki Se pomnimo tiste burne Case, lahko le obzalujemo, da se to ni
zgodilo, saj bi uprizoritev lahko pomembno dopolnila Ze tako fascinantno
zgodbo vse bolj ostrega in radikalnega novega politicnega gledalis¢a, ki se
je v tistih letih suvereno uveljavljalo na slovenskih in jugoslovanskih odrih.
Poleg tega bi nas zgodaj opozorila na novega in vsaj za slovensko recepcijo
drugacnega Pinterja, kot smo ga (z malostevilnimi uprizoritvami) poznali od
prej. Kajti poznavalci so dramo z dna predala hitro umestili v kontekst vse
bolj opaznega politicnega aktivizma, ki je Pinterja zajel in kmalu tudi ze
obsedel prav na prehodu med sedmim in osmim desetletjem prejSnjega
stoletja, izrazal pa ga je tako z javnimi nastopi kot z "novo” pisavo gledaliskih
in drugih besedil, ki jih je napisal po letu 1980, da bi svoj vrh dosegel na pre-
lomu stoletij, z radikalno kritiko politike ameriskega predsednika Busha in
britanskega premiera Blaira, s protesti proti vojnam v nekdanji Jugoslaviji,
Afganistanu in Iraku, z opozarjanjem na globalne klimatske spremembe, ki
so posledica brezobzirnega svetovnega kapitalizma in z drugimi podobnimi
akcijami, da so slavnega dramatika po analogiji z jeznimi mladeniciiz njegove
mladosti zaceli oznacevati kar z jeznim starcem (angry old man).

Sele kritik Michael Billington je v izjemni biografski in teatrologki $tudiji, ki jo
je prvi¢ objavil leta 1996,° postavil dramo Varovano obmodcje na ustrezno ali
kar na njeno pravo mesto. Politi¢nost ne naseli Pinterjeve dramske pisave
Sele v osemdesetih, trdi Billington, temvec je v njegovih dramah latentno
navzoca od samega zacetka, od njegovega prvenca Soba (Room, 1957)

8 Drama se je znasla v repertoarnih nacrtih MGL za sezono 1981/82, za ¢lane sveta, ki so
menda predlog zavrnili, pa je dramo na hitro prevedel Dusan Tomse in jo naslovil Topla
greda. Nemara je dramo predlagal za prvo slovensko uprizoritev (poleg kolegice Mojce
Kreft) tudi pokojni dramaturg Marko Slodnjak, s katerim sva si po nakljucju v zacetku leta
1981 v Berlinu ogledala prvo nemsko odrsko izvedbo v tamkajsnjem SchloRparktheatru.
Tako Slodnjaku kot Kreftovi pa ideje ni uspelo uveljaviti in tudi Tomsetov prevod je oblezal
v fazi osnutka. Naslov Topla greda je kakopak aludiral na Rozancev “original”, ki je bil
takrat Se pod strogo sodno prepovedjo. Prav tako ni mogoce spregledati nakljucja, da je v
istem zgodovinskem ¢asu nastala slovenska drama s podobno tematiko, kot jo obravnava
Pinter, namre¢ Jancarjev Veliki briljantni valcek.

9 Michael Billington, Harold Pinter. Faber and Faber, London, 2007 (prva izdaja 1996),
str. 101-106, glej tudi odlomek, objavljen v pricujoci Stevilki gledaliSkega lista.



dalje. Zato je Varovano obmocdje polititna drama (ali nemara farsa) par
excellence, kot je to na doloc¢eni ravni tudi Zabava za rojstni dan in kot so to
pravzaprav vsi njegovi zgodnji teksti, vse do Hisnika (The Caretaker, 1960) ali
celo do Vrnitve domov (The Homecoming, 1965), tako da se Pinter s svojo
naslednjo pomembno politicno dramo Hribovski jezik (Mountain Language,
1988) in drugimi poznimi besedili samo vraca na dobro znani teren kriti¢ne
dramske pisave. Prav v njegovi politicnosti, zaradi katere je Varovano obmodje
ze v fazi sinopsisa naletelo na molk in nelagodje med uredniki (in cenzorji)
na BBC, gre iskati temeljni razlog, zakaj je avtor besedilo takoj po nastanku
spravil v predal. Res je, da je Zze med pisanjem Varovanega obmocja mislil
na Hisnika, ki ga je potem zacel pisati Se istega leta in mu je po bolec¢em
porazu ob uprizoritvi Zabave za rojstni dan (The Birthday Party)° ¢ez noc
prinesel svetovno slavo, toda Pinter se je nedvomno zavedal ucinkov, ki bi jih
prinesla uprizoritev njegove "&rne farse” o dogajanju v skrivnostni drzavni
ustanovi, ki pod krinko znanosti izvaja nenavadne in do konca surove “raz-
iskave” na ljudeh z uporabo elektro$okov in drugih oblik fizicnega in psiho-
loSkega nasilja, napisane iz duha, atmosfere in paranoj hladne vojne in kot
dramati¢no razkritje razlicnih oblik drzavnega nasilja nad posameznikom
tako na Zahodu kot v "komunisti¢ni” Vzhodni Evropi (spomnimo se zapi-
ranja politicnih nasprotnikov v psihiatricne ustanove v nekdanji Sovjetski
zvezi). Navsezadnje se je posteno opekel ze pri Zabavi, se morda ustrasil
Se enega poraza, ki ga kot dramski avtor najbrz ne bi prezivel, predvsem pa
je bil prepri¢an, da konvencionalno londonsko gledalisce, kjer sta v petde-
setih kljub Osbornu in Weskerju" prevliadovala tradicionalni realizem in
zabava za Siroko obcinstvo, Se ni pripravljeno za dramo, ki je sicer nastala iz
spontanih vzgibov (in celo iz osebne izkusnje®), a tudi pod vplivi Becketta,
Joycea in lonesca, ki so jih angleSka gledalis¢a uprizarjala selektivno in z veli-
kimi obotavlianii, pa tudi Camusove in Sartrove filozofije absurda, teoretskega

10 Dramo, ki danes velja za eno klju¢nih Pinterjevih besedil in za vzoréni primer njegovega
kanona, so kritiki ob premieri unic¢ujoce raztrgali, tako da jo je producent ze po nekaj dneh
umaknil s programa. Billington dogodek oznacuje za ... eno najslavnejsih polomij v gledaliski
zgodovini; prim. nav. delo, str. 74.

11 Drama Johna Osborna Ozri se v gnevu (Look Back in Anger, 1956) in dramska trilogija
Arnolda Weskerja, ki jo sestavljajo socialne drame The Kitchen, 1957, Chicken Soup with Barley,
1958 in Korenine (Roots, 1958), pomenita veliko prelomnico v povojni britanski dramatiki.

12 Glej citirani prevod v pricujodi Stevilki GL.

Andrej Murenc, Vojko BelSak



in filozofskega diskurza radikalne gledaliske revije Encore,® navsezadnje tudi
iz avtorjevega silovitega odpora proti konvencionalnemu gledali$cu, ki ga
je spoznaval kot igralec, predvsem pa kot kriti¢ni upornik, v kakrsnega se
je razvil v svojih mladih letih. Se je njegovo upornistvo nemara obrusilo
in otopelo, kot Spekulirajo nekateri interpreti, sprico novih Zivijenjskih okolis¢in,
v katerih se je znaSel mladi Pinter (nenadna poroka in rojstvo sina, revscina,
po drugi strani pa konec mladostnih prijateljstev, predvsem razpad legen-
darnega hackneyskega ganga, prijateljske skupine, s katero je Pinter nekaj
let delil vse svoje Zivijenje ter v ozrac¢ju boemske druzabnosti in dolgotrajnih
nocnih debat spoznaval tudi svet umetnosti, predvsem literature in filma)?
Ali pa je bil v ozadju drugacen premislek, bojazen, da bi bila namre¢ drama
v tedanjih ¢rno-belih politi¢nih opredeljevanjih lahko razumljena narobe,
zgolj kot kriticna upodobitev tiste druge, "sovrazne” strani? Ali pa je imel
pred sabo Ze jasno vizijo svojega prihodnjega Zivljenja, ki ga je zaznamoval
prav veliki uspeh s Hisnikom nato pa avtorjev meteorski vzpon med britansko
intelektualno in druzbeno elito? Se je jezni mladenic (kriti¢ni citoyen) nenado-
ma "potuhnil” in prepustil svoje mesto in svojo druzbeno pozicijo "burzuju”, da
bi se dvajset let pozneje znova prebudil iz hibernacije kot nenehno jezni
starec, ki je v svoji prtljagi prinesel iz preteklosti pravsnjo igro za Cas, v
katerega je, kot kriticni intelektualec in glas vesti, ze nekaj ¢asa posegal
kot dejavni politi¢ni subjekt? Kakorkoli ze ugibamo: dejanskih razlogov za
nekdanji diskretni umik Varovanega obmodja Pinter nikoli ni prepricljivo
pojasnil. Njena usoda, bi lahko rekli, je postala $e ena izmed njegovih slovitih
dramaturskih zagonetk in Se vedno predstavlja tudi srediS¢e vseh branjin
odrskih interpretacij te drame.

O ¢em govori Varovano obmocdje, kaj uprizarja, zakaj je prav danes ¢as za
novo odrsko reinterpretacijo tega nestandardnega Pinterjevega besedila?
Zgodba je preprosta: v nenavadno (medicinsko, psihiatri¢no?) ustanovo
pride nov ¢lan osebja, ambiciozen mladenic, ki raCuna na uspesno znan-
stveno (ali nemara le birokratsko?) kariero, postane pa priloZznostni krivec za
posilstvo in umor, ki ju je v resnici zagresil kar vodja zavoda, potem pa Se
poskusni zajec za absurdni eksperiment s predoziranimi elektri¢nimi impulzi.
Lamb (tako je mladeni¢u ime) ni skrivnostni, molcedi upornik na brezupnem

13 Gledaliska revija Encore je izhajala v Londonu med letoma 1954 in 1965. Njen danasnji
naslednik je spletni casopis Encore Theatre Magazine.

begu pred druzbo kot na primer Stanley v Zabavi za rojstni dan, nasprotno,
prej bi lahko govorili o nekritithem mladem povzpetniku, ki si najbolj od
vsega zeli sluzbenega napredovanja, saj ima navsezadnje vedno pripravijen
kup dobrih zamisli o nadaljnjem delu zavoda. Lamb ne problematizira same
ustanove in njenega do kraja absurdnega ne-smisla, temvec ogroza tre-
nutno "vladajoco koalicijo” (skupino Stirih, med sabo do neznosnosti sprtih
primerkov drzavne birokracije, ki so za svoj bizarni prostor pod soncem
pripravljeni med sabo obracunati tudi z nozi) prav z novimi, svezimi idejami,
tudi z novo "politiko™.

Prvo branje pusti vtis, da je drama napisana kot kriminalka, umes¢ena v
fantazmatski milje ZF-filmov, modernih prav v ¢asu njenega nastanka.”
Glede na vsebino in strukturo bi jo lahko napisal tudi Sartre (spomnimo se
njegove farse Nekrasov iz leta 1956), Ce ne bi bilo tako znacilnih Pinterjevih
kratkih replik, pri katerih je zamol¢ano praviloma pomembnejse od izgo-
vorjenega. Mnogi so jo interpretirali kot alegorijo o (nacisti¢nih in stalinis-
ticnih) koncentracijskih taboriscih ali o psihiatri¢nih ustanovah kot zrcalu
druzbene in drZzavne represije, kot predfoucaultovsko kritiko psihiatrije, tega
druzbenega obrata za proizvodnjo norosti, ne pa za njeno zdravljenje (v
Varovanem obmocdju je edini resni¢ni norec Roote, vodja zavoda), pa tudi kot
kritiko stalinisticnih zlorab psihiatrije za obracun z disidenti, seveda pa lucidni
bralci drame niso spregledali niti aluzij na "demokrati¢ne” mucilnice, kot so
jih Britanci prakticirali na primer na Severnem Irskem, Ameri¢ani pa (v novej-
Si zgodovini) v iraskem Abu Graibu, v Guantanamu itd. "The hothouse” ozi-
roma “varovano obmocje” naj bi torej predstavljalo nekaksen druzbeni
eksces, skrivno ustanovo, ki deluje nekje na neznani lokaciji, dale¢ stran od
oci javnosti, pod krinko humanosti (pomoc ljudem v stiski) pa v resnici izvaja
nadzor nad ljudmi in ustvarja nekaksen sistem za predelavo ¢loveskih indi-
vidualnosti v brezosebne in, domnevamo, tudi povsem apoliti¢ne Stevilke.

Prvo slovensko uprizoritev Varovanega obmocja gradimo na nekoliko drugac-
nem branju drame. Pinterjev humanitarni zavod ni eksces, temvec obce pra-
vilo, splodno stanje druzbenih odnosov in povezav, kvecjemu negativna uto-
pija danadnjega Casa, ki jo manifestirajo dejanski politi¢ni konceptiin prakse.

14 Tudi berlinska predstava, ki sem jo gledal v zacetku leta 1981, je imitirala Zanr znanstvene
fantastike, se omejila na takrat aktualno temo medicinskih eksperimentiranj in se izognila
vsakrsni politiéni poanti.



Povedano na kratko: Pinter v Varovanem obmocju uprizarja kar druzbo samo
oziroma njeno temeljno idejo. Osnovna dejavnost zavoda, je eksperiment
s ¢lovekom v pogojih druzbene izolacije, nesvobode in nasilja, po drugi strani
pa tudiv varnem zavetju "tople grede” in drugih oblik druzbenih inkubatorjev.
"Varovano obmocje”, ki so ga zasnovali Rootovi predhodniki po drugi svetovni
vojni, je po temeljni ideji in konstrukciji, zapisani potem tudi v "ustanovitveni
akt”, v celoti demokraticna ustanova, pravzaprav nekaksen zgled demo-
kracije ali kar njen bistveni u¢inek. Se ve¢, Varovano obmodje ni drama o
totalitarizmu ali tajnih sluzbah, temvec oster dramski portret tistega druz-
benega sistema, ki smo se ga navadili oznacCevati z besedo demokracija.
Totalitarnih politi¢nih praks, pripoveduje drama, ni treba iskati na tujih tleh in
v eksoti¢nih drzavnih ureditvah, saj ze od nekdaj zasedajo prostor kar tu, med
nami, v demokrati¢ni Evropi.

Drama se povsem v skladu s klasi¢nimi dramaturskimi pravili zac¢ne z dvojnim
ekscesom: usluzbenec Gibbs "obvesti” vodjo zavoda Roota, da je eden izmed
pacientov umrl, neki drugi pacientki pa se je pravkar rodil otrok. Preiskava,
ki jo ukaze Roote, hitro odkrije, da je storilec pri obeh dogodkih prav on sam,
vodja zavoda, ki zdaj (kot v Kleistovem Razbitem vrcu) preiskuje svoje lastne
zlo¢ine, z namenom seveda, da bi jih vsaj pro forma prikril, kajti resnico tako
ali tako poznajo Ze vsi. Njegov podrejeni mimogrede navrze tudi opombo,
da bo otrokovega oceta tezko naijti, kajti s "pacientko” naj bi (proti njeni volji?)
obcevala vecina osebja zavoda. Mnozi¢na zloraba pooblastil je v tej znan-
stveni ustanovi nekaksna splosna praksa. Toda stvari se zapletejo, kajti Roote,
nekdaniji oficir v bojnih enotah, lunati¢ni norec, nasilni pijanec, posiljevalec,
nemara tudi morilec, predvsem pa znanstveni analfabet, kivlada z razka-
zovanjem lastne kastriranosti (Zizek)®, vse bolj spoznava, da se v ustanovi
dogaja e nekaj hujsega, da se je zamajal njen temeljni red in da je na obzorju
katastrofa. Pa kaj je narobe s to hiso? V/se je zabasano, zablokirano, ziebano.
Vse gre v maloro, vpije in si potiho Zeli, da bi bilo vse to res in ne le njegova
deliri¢na fantazma, saj lahko le rusevine prekrijejo zlocinsko resnico njegovega
projekta. Smrt in rojstvo, pa e boZi¢ za povrh so pravo presecisce za trk, ki
se lahko iztece le v povzrocitev splosne nevarnosti in nazadnje v prelivanje
krvi. Njegovo Zivljenjsko delo se mu dobesedno sesuva pred ocmi, toda nic
ne de: po nekaksnem uporu pacientov (revoluciji), katerega zrtev je na koncu

15 Slavoj Zizek, Schiller: Rojstvo fasizma iz duha estetike. Problemi LIIl/2015, ét. 9—10, str. 115.

tudi Roote, bo, demokrati¢no, kot je treba (Ceprav kar "mimo razpisa”), ime-
novan nov $ef zavoda, ki bo vodil zadevo do nove krize (katastrofe), stare
zlogine pa, v dogovoru z "ministrstvom”, pometel pod preprogo.

Varovana obmodja, inkubatorji, vracanje totalitarnih vzorcev v drzavne
ureditve, politicne koncepte in vsakdanje Zivljenje, vsakrsno omejevanje
svobode, vsesplosno nadzorovanje ljudi, obsedenost s katastrofi¢nimi
scenariji prihodnosti, vse to so motivi, ki Pinterjevo dramsko fikcijo srhljivo
priblizujejo danasnji evropski druzbeni realnosti. Zato danes ni ve¢ dvoma,
za kateri ¢as je bila drama v resnici napisana. Njena grozljiva vizija se je ze
zdavnaj udejanijila in jo, pacienti, vsakodnevno zivimo. Vsi smo danes statisti
v tej surovi komediji.



Minca Lorenci

Se preden je bila Zabava za rojstni dan predvajana po radiu, je Pinter ze
znal prenesti zbadanje kritikov. Vse mu sicer ni slo kot po maslu, vseeno pa
je ze pred tem dokoncal dve novi drami, in sicer Varovano obmocje in Po-
nocevanje (A Night Out), napisal skeCe za dve revijski predstavi in zanje
pozel pohvale, pa tudi Zabavo za rojstni dan so medtem na novo uprizo-
rili v londonskem gledalis¢u Tower. Dejansko je to eno njegovih najplod-
nejsih obdobij. Zdi se, kot da je njegov zacetni in zelo odmevni neuspeh
ne le podzgal njegovo trdno odlo¢enost, da mu bo uspelo, temvec je dobe-
sedno osvobodil njegovo ustvarjalno energijo. A vseeno je bil Se naprej
skrajno samokriti¢en, kar najbolje ponazarja osupljiva saga o nastanku Va-
rovanega obmocja. Ta drama je zacela svojo pot v obliki podrobnega si-
nopsisa za 60-minutno radijsko igro za BBC, ki ga je Pinter novembra 1958
oddal Barbari Bray. (V spremnem dopisu je zapisal: Na vsak nacin bi se rad
pisanja lotil ¢im prej, a kaj, ko nujno potrebujem vsaj nekaj denarja, da bom
sploh imel ¢as.) V zgodnejsih delih je najraje sledil spodbudam svoje domi-
sljije, v sinopsisu za Varovano obmodje, ki se je ohranil v dokumentaciji BBC-
-ja, pa je izjemoma razgrnil natan¢no analizo drame od prizora do prizora in




zapisal tudi uvodno izjavo o temi in namenu drame. To je sicer postopek, ki
je Pinterja pri pisanju prejkone hromil, kot osvobajal njegovo domisljijo.
Takole je zapisal:

Drama se dogaja v centru za psiholoske raziskave. V enem od oddelkov te
ustanove izvajajo teste, s katerimi Zelijo izmeriti reakcije Zivcnega sistema
na razlicne draZljaje. Poskusne osebe za teste izberejo med prostovoljci, ki
so za svoje usluge placani po urni postavki, v interesu znanosti. Drama bo
pokazala brezcutnost specialnega oddelka (ki ga poosebljata zdravnica
in njena pomocnica) do cloveskega materiala, na podlagi katerega prihajajo
na oddelku do svojih zakljuckov. V drami bodo prikazani ekscesi, do katerih
lahko privede znanstveno raziskovanje, kadar se z njim ukvarjajo njegovi
malodane fanaticno privrzeni zagovorniki.

Temu uvodu sledi podrobna, skoraj shemati¢na raz¢lemba zastavljene teme.
V prvem prizoru zdravnica in njena pomocnica sprejmeta skeptiCnega po-
skusnega zajcka. V drugem prizoru posadijo moskega v zvocno izolirano sobo
in mu okoli zapestij pripnejo elektri¢ne zaponke ter nataknejo slusalke na glavo.
Medtem ko zdravnica in njena pomocnica brezbrizno klepetata o tem, kaj bosta
oblekli na tradicionalni letni ples zavoda, moskega podvrzejo srhljivemu
testiranju. Dogajanje v tretjem prizoru preskakuje med Zenskama, ki se v
menzi zivahno pomenkujeta, in med poskusnim zaj¢kom, ki v zvocno izo-
lirani sobi odgovarja na niz posnetih vprasanj. Cetrti prizor vpelje novega
prostovoljca: staro gospo, za katero so znanstveni eksperimenti vir sprosti-
tve; tudi njo zvezejo in odpeljejo v tesno sobo, v kateri je $e prva poskusna
oseba, in jo za¢nejo intenzivno zasliSevati. V zadnjem, petem prizoru vidimo
staro gospo, kako po popoldanskem zasliSanju vsa sveza odhaja iz ustanove.
V nasprotju z njo pa je moski Zze povsem skrusen in neartikuliran, zato ga
odpeljejo nazaj v sprejemno sobo, kjer bo pocakal na novo testiranje.
Zdravnici medtem veselo odideta na ples. MosSkega pustijo samega v zlo-
ves¢em hladu, v katerem je edini zvok doneca tiSina.

Nekatere od teh idej so obrodile sadove v drami obicajne dolzine, ki jo je
Pinter nato napisal pozimi leta 1958. Ze iz samega sinopsisa lahko vidimo,
zakaj ta ne bi delovala kot 60-minutna radijska igra: prevec premocrtna je,
preenostavna, prevec organizirana. Zdi se, kot da bi bil Pinter v Zelji, da bi
ponazoril vnaprej dolo¢eno tezo, zauzdal svojo baro¢no domisljijo. Sama ideja,
da ima ustanova svoje lastno divje, zlovesc¢e, nenadzorovano Zivljenje — ki jo

dejansko najdemo v jedru dokoncane verzije —, je tu zreducirana na dokaj
medel simbol letnega plesa. Dejansko pa je Varovano obmocje v svoji dokon-
¢ni obliki resni¢no srhljivo preroska drama o nedostopni, birokratski blaznosti
drZavne institucije, ki je bila domnevno ustanovljena zato, da bi v njej "zdravili”
druzbeno disidentstvo. To je bilo treba napisati, je pomenljivo dejal Pinter;
in edini razlog, da je dramo spravil na dno predala, v katerem jo je pustil vse
do leta 1980, ko je bila naposled le uprizorjena, je bilo prepri¢anje, da se ji
po grobem zavracanju Zabave za rojstni dan, ne obeta ni¢ dobrega. Ne
smemo pozabiti, je dejal Pinter, da je v Londonu konec petdesetih let se vedno
previadovalo neproblematicno komercialno gledalisce.

Danes vidimo, da je Varovano obmodje prezivelo kot del politicnega triptiha,
ki ga tvorita Se Zabava za rojstni dan in Mutasti natakar. Vse tri drame na
razli¢ne nacine tematizirajo zatiranje posameznika. In — kot tako pogosto pri
Pinterju — tudi Varovano obmocje temelji na osebni izkusnji, ki mu je ostala
Vv neizbrisnem spominu.

Leta 1954 sem sel tudi jaz v bolnico Maudsley' v Londonu, se je spominjal, za
poskusnega zajcka. 10 Silingov, se mi zdi, so ponujali poskusnim osebam,
jaz pa sem denar krvavo potreboval. Nekje sem prebral uradno napisani
oglas in se zglasil v bolnici. Vse je bilo videti zakonito in po pravilih. Medi-
cinske sestre in zdravniki so bili vsi v belem. Najprej so mi izmerili krvni tlak.
Vse v redu. Nato so me dali v sobo z elektrodami in mi rekli: "Malo se usedite
in sprostite.” Pojma nisem imel, kaj se bo zgodilo. Dokler nisem v slusalkah
zaslisal najstrasnejsega moZnega zvoka in planil skoraj do stropa. Zacutil
sem srce in glasen ... BENG! Zvok je trajal nekaj sekund, nato so ga izklopili.
V'sobo se je prireZal zdravnik in mi rekel: "Ha, tole vas je pa fajn prestrasilo,
a ne?” Rekel sem: ”To pa res.” Potem pa samo Se: "Najlepsa hvala.” Nobe-
nega zaslisevanja ni bilo, kakrsno je v drami, a je ta izkusnja vseeno name
naredila globok vtis. Nikakor je nisem mogel pozabiti. Tresel sem se kot siba
na vodi. Vlem, da bi bil skrajno ranljiv, e bi me zaceli zaslisevati. Pozneje sem
se pozanimal, za kaj je pravzaprav slo, in so mi povedali, da so testirali razlicne
stopnje reakcij. Zdaj sem bil se bolj zbegan. Komu neki bo namenjena
tovrstna sok terapija? Kakorkoli Ze, ta izkusnja je spodbudila nastanek
Varovanega obmoc¢ja. Cisto jasno mi je bilo, da so me uporabili za nekak-
sSen eksperiment in sem se zaradi tega pocutil nemocnega.

1 Maudsley Hospital je psihiatricna bolniSnica v juznem delu Londona. Op. prev.



Pinter se je torej ze znova zavedel, kako zelo pomembno je njegovo lastno
Zivljenje; kaksen potencial za dramsko Zivljenje in kaksen politi¢ni pomen
preZita v slehernem odloCujo¢em trenutku. Koncna verzija drame seveda
nima ni¢esar opraviti s konkretno bolnisnico Maudsley. Varovano obmocdje
je vresnici ¢rna farsa o norosti, paranaji, sli in sumnic¢enju, ki prevevajo drzavno
"okrevalisce”, v katerem paciente, ki jih sicer nikoli ne vidimo, kodificirajo in
zlorabljajo; zaposleni pa so prav tako raz¢loveceni, osebna identiteta jim je
bila odvzeta, na koncu pa jih pacienti celo pobijejo. Pomenljivo je, da je
Varovano obmocje nastalo deset let pred dramo Kaj je videl butler Joeja
Ortona, ki se prav tako dogaja v psihiatri¢ni ustanovi in nakazuje, da so lo¢nice
med dudevnim zdravjem in norostjo, ter celo med moskim in zenskim spolom,
povsem arbitrarne. Pinterjeva drama je tudi dosti bolj subtilna in politi¢no
tankocutna. Orton prikazuje vsesplosen in nekriti¢en prezir do ¢loveskinh
institucij in vrednot, pri Pinterju pa je celotna poanta drame v tem, da obstaja
naravno pravo, kije krseno. Pinter ne govori samo tega, da smo vsi nori; ne,
Pinter subtilno nakaze, da ima drzava pricakovane koristi od tega, da proizvaja
zadovoljne in zgledne drzavljane, ki se bodo natanko pokorili programiranemu
pricakovanju. Njegovo varovano obmocje je tiste vrste kraj, kamor bi mirno
lahko odvlekli Stanleyja Webbra, da bi ga "integrirali” in "prilagodili”.

V zaris¢u Pinterjevega zanimanja je osebje, ki je izolirano in zaprto pred svetom.
Tudi oni so s¢asoma postali Zrtev birokratskega stroja, ki naj bi ga upravijali.
Paciente vodijo po Stevilkah, ne po imenih, a tudi oni imajo enozloZne vzdev-
ke, kar kaze na to, da so del lastne identitete Zrtvovali ustanovi, v kateri
delajo. Celotni pogon vodi Roote, razdrazljivi bivsi polkovnik, ¢igar avtoriteta

se krusi pred nasimi o¢mi. Njegovi podrejeni so Gibbs, porocnik z ostrimi

potezami in z zajedljivim jezikom, ki Roota, kot se izkaze na koncu, tudi
izda; gospodic¢na Cutts, njuna skupna ljubica, ki koleba med mozacasto
pojavo (v sivi moski obleki) in razposajeno Zenstvenostjo; Lush, odkrito cini¢ni
¢lan osebja; in Lamb, ki se je zaposlenim pridruZil najpozneje in ki ga, ker je
neke noci opustil varnostne ukrepe, podvrzejo grozljivo moredi obravnavi,
kakrsno je na kratko doZivel Pinter sam. Nadalje sta tu Se vratar Tubb in
aparatcik z ministrstva Lobb, ki ju sre¢amo v sklepnem prizoru, a sta prav
tako del istega uradnistva z enozloZznimi imeni.

Gonilna vzmet dogajanja je Rootova odlo¢nost, da bo iz svoje srede izruval
osebo, kdorkoli to Ze je, ki je odgovorna za smrt pacienta 6457 in za

\ojko Belsak, Renato Jencek



oploditev pacientke 6459, ki je rodila na bozi¢ni dan. Takoj postane seveda
jasno, da je otrokov oce Roote. Na koncu, ko pacienti pobijejo skoraj vse
osebje, pa ga Gibbs obtoZi, da je tudi morilec. A to ni kriminalka dirrenmat-
tovskega tipa, v kateri bi preiskovalec ironi¢no odkril svojo lastno krivdo,
temvec moralna in politi¢na farsa o tem, kako sleherno birokracijo, pa naj bo
Se tako trdna, od znotraj skvari njeno lastno neupostevanje naravnih zakonov.

Smrt — kot izvemo iz uvodnega prizora, v katerem se Roote in Gibbs pri¢-
kata zaradi "diskrepance” glede datumov v Rootovem namiznem rokovniku
— se v tem okolju, v varovanem obmocju, ne kaze kot dejanje narave, tem-
ved kot administrativni spodrsliaj. Se ve¢, smrt deluje v nasprotju s “kurativ-
nim” etosom ustanove, ki ima to funkcijo, da bi neposlusne nekonformiste
"prilagajala” zahtevam druzbe. Od tod torej sklicevanje na noc carovnic,
majski ples, praznik Zetve, vecerjo in druZzabno srecanje z nekdanjimi go-
jenci in gojenkami. Zato je tudi Rootov jezik, kadar opisuje paciente, poln ev-
femizmom: Navsezadnje to niso zlocinci. To so samo ljudje, potrebni pomodi, ki
jim jo mi poskusamo nuditi, na ta ali oni nacin, in jim po svojem najboljsem
preudarku, po svoji najboljsi presoji, pomagamo znova pridobiti zaupanje,
zaupanje vase, zaupanje v druge, zaupanje v ... ta svet. In ravno s tovrst-
nim osladnim jezikom avtoritarne druzbe zagovarjajo uporabo psihiatricnih
oddelkov za reformiranje disidentov.

V tem svetu, ki mu viada togi red, je rojstvo torej Cisti kiks, in Pinter to poanto
prikaze s smrtonosno ironijo. Ko se Roote drugi¢ sreca z Gibbsom, natanko
prepozna telesne znacilnosti pacientke, ki je ravnokar rodila:

ROOTE Majhna?

GIBBS Visoka res ni.

Pavza.

ROOTE S precej cutnim obrazom?

GIBBS S precej ¢utnim, da, gospod.
ROOTE Da.

Pavza.

Da, obraz ima res bolj Cutne sorte, je tako?
GIBBS Rekel bi, da je Cuten, gospod, da.
ROOTE Se pri hoji kaj pozibava?

GIBBS Oh, za spoznanje pa mogoce res, gospod.

ROOTE Da, pozibava se. Pozibava z levo ritnico. Pa karamele ima
tudi rada ... ¢e jih le dobi.

Nazadnje pa, potem ko se je z vsakim vprasanjem in stavkom izdal, da je
vpleten, sklene dialog z briljantnim napac¢nim sklepom: Ne, mislim, da je ne
poznam, — kar je klasi¢na tehnika revijskega gledalis¢a. Rootova brezsrénost
se nato v polni lu¢i pokaZe takrat, ko pravi, da je spolno obcevanje s pacient-
kami povsem sprejemljivo, dokler se ¢lovek drZi pravil: Nikoli ne jahaj neose-
dlan in vedno oddaj porocilo. In sleherna sled nasmeska gledalcem zamre na
ustnicah, ko slisijo Rootov kratki in jedrnati odgovor Gibbsu, ki ga sprasuje, kaj
naj naredi z dojenckom: Znebite se ga. Sam sem leta 1993 poslusal Pinterja, ki
je bral ravno ta prizor na Univerzi East Anglia, in dobro se spomnim, kako nas je
vse v dvorani spreletel srh. In tako je tudi prav, kajti Varovano obmocje prika-
zuje, kako je sleherna organizacija, ki obravnava rojstvo in smrt z malomarnim
in ravnodusnim prezirom, zgolj kot birokratsko napako, razzrta od znotraj.

Varovano obmodje obravnava vprasanji, kot sta duhovna grobost in muhasta
arbitrarnost moci drzave, ki se bosta trideset let pozneje znova pojavili v
drami Hribovski jezik (no, toliko o kratkovidnem prepricanju, da je Pinter odkril
politiko Sele pozno v Zivljenju). Res pa je, da ima ta zgodnja drama, ki je bila
napisana v dosti bolj nedolZnih ¢asih, nekaksno nebrzdano energijo in vrtoglav
zagon, ki ju ne najdemo v njegovih poznejsih delih. Pinter riSe portret grozljive
ustanove, hkrati pa dobesedno uziva, ko na ost svoje harpune nabada njeno
sprijeno absurdnost. Ta doseze vrhunec v klju¢nem prizoru prvega dejanja,
ki ga je Pinter napisal na podlagi lastne izkusnje. Nesre¢ni Lamb gre v zvo¢no
izolirano kontrolno sobo krotko kot jagnje v zakol, ker prostodusno verjame,
da bodo v njej presojali, ali si res ze zasluZi napredovanje. Niti takrat, ko ima
na zapestju elektrode in slusalke na glavi, 5e ne dojame, za kaj gre. Najprej
mu skozi telo spustijo elektricni tok in ga zasliSujejo na brutalno komicni nacin
— ta prizor je dejansko postal tudi vir za revijski ske¢ —, ki pri¢a o popolni Lam-
bovi nemoci.

CUTTS Ste virgo intacta?

LAMB Kaj?

CUTTS Ste virgo intacta?

LAMB Poslusajte, vi, to je pa precej neprijetno vprasanje. Reci ho-
¢em, pred damo —

CUTTS Ste virgo intacta?



LAMB Ja, v bistvu sem. Kaj bi tajil.

CUTTS Ste bili vedno virgo intacta?

LAMB O, ja, vedno. Vedno.

CUTTS Od samega zacetka?

LAMB Od zacetka? O, ja. Od samega zacletka.

Prizor zasliSevanja je komic¢en, strasljiv in strukturno bistven. Pinter z njim izrazi
osrednjo poanto, da je tu glavno vodilo in pravilo: konformizem. V nekem
trenutku Gibbs vprasa: Vas kdaj zamika, da bi se pridruZili skupini ljudi, katere
Clani imajo enake skupne poglede in spostujejo enaka skupna nacela? Prav
tako se izkaze, da sta med zasliSevanjem obe strani, zasliSevalec in njegova
Zrtev, kontaminirani s taistim procesom. Lamb roti zasliSevalca, naj mu zastavi
Se kaksno vpra$anje, kot bi bil zasvojen z drogo samorazkrivanja, gospodic¢na
Cutts pa je ta ¢as ocitno spolno vzburjena zaradi kontrolne sobe. V drugem
dejanju Pinter eksplicitno pokaze, kako se orgazmi¢na vrocica mucenja pre-
mesti v njeno zasebno Zivljenje. Gospodic¢na Cutts z joyceovskim besednim
ritmom medlece govori Gibbsu: Tvoj obcutek za ¢as je popoln, ves, kdaj se
morajo vprasanja nehati, tista vprasanja, in me moras zaceti sprasevati, mi
postavijati druga vprasanja, jaz pa te moram tudi zaceti sprasevati, zdaj je
cas za vprasanja, ¢as za vprasanja, ¢as za vprasanja, za vedno, za vedno,
za vedno. V zadniji sliki se zrcali tudi prizor zasliSevanja. Potem ko je pacientom
uspelo pobegniti in pobiti osebje, zaslisSimo trus¢ odklepanja klju¢avnic,
roZljanje verig in treskanje z vrati kot v kaki mracni jakobinski tragediji, kakor
tudi Gibbsove in Lobbove medle birokratske puhlice, s katerimi poskusata
pomesti pod preprogo, kar se je zgodilo, hkrati pa sta odlo¢ena, da se mora
njuno delo nadaljevati, naredi Pinter nenaden preskok nazaj v zvoc¢no izolirano
sobo. V njej nas pri¢aka podoba Lamba, ki bulji predse kot v katatoni¢cnem
transu; pozabljena figura, kot Firs v Cesnjevem vrtu, ki postane mocan in izrazit
simbol za nevestno krutost arbitrarne moci.

Varovano obmocdje je ena najboljsih Pinterjevih dram. V njej obravnava ¢rvivo
skorumpiranost birokracije, netransparentnost oblasti, pa tudi razkorak med
Jjezikom in izkusnjo. Prav tako razkriva tudi to, kako natanc¢no so bile nastavijene
Pinterjeve politicne antene. Napisana je bila pozimi leta 1958, kar pomeni, da
je znatno prehitela nase vedenje o tem, da so v Sovjetski zvezi bolniSnice za
dusevne bolezni uporabljali kot odlagalis¢a za politicne disidente. Hkrati je
ta drama napovedala tudi ameriSke zlorabe politicnih zapornikov v Srednji

Ameriki, brezobzirne zasliSevalne metode in pridrzanja, ki so jih uporabljale
britanske oblasti v oddelku H znanega zapora Maze v Belfastu, pa tudi vse
vecje Stevilo smrtnih primerov med priporniki v Veliki Britaniji. Izhajajoc iz
kratkotrajnega osebnega nelagodja, povlece Pinter njegov univerzalni po-
men. Rezultat pa ni politi¢na preganjavica, temvec pripoved o tem, kaj se
lahko zgodi, kadar so pravice posameznika podrejene absolutni in neod-
govorni mo¢i drzave. Ce bi bilo Varovano obmocdje uprizorjeno v ¢asu, v
katerem je bilo napisano, bi se Pinter z njim zagotovo uveljavil ne le kot moj-
ster premolkov ali kot predstavnik komedije groze, temvec kot dramatik z
dejavno politicno zavestjo.

Prevedla Tina Mahkota

Odlomek iz knjige Michaela Billingtona Harold Pinter, Faber and Faber Limited,
London 2007. Odlomek je objavljen z dovoljenjem avtorja.



Branko Zavrsan, Vojko Bel$ak



Tarek Rashid, Andrej Murenc, Renato Jencek

Leta 1958 sem napisal naslednje:

Ni strogih razlik med stvarnim in nestvarnim, ne med resnico in laZjo. Nekaj
ni nujno bodisi resnica bodisi laZ; lahko je resnica in laZ hkrati.

Te trditve so po mojem Se zmeraj smiselne in uporabne za raziskovanje
resni¢nosti z umetnostjo. Kot pisatelj jih zato podpiram, kot drzavljan jih pa
ne morem. Kot drzavljan moram vprasati: Kaj je resnica? Kaj je laz?

V dramatiki je resnica zmeraj zmuzljiva. Nikoli je zares ne najde$, ne mores
pa, da je ne biiskal. Tisto, zaradi Cesar se zenes, je gotovo iskanje. Iskanje
je tvoja naloga. Najveckrat po nakljucju naletis na resnico v temi, tako da trcis
obnjo ali pa samo bezno ujames podobo ali obliko, za katero se zdi, da ustreza
resnici, in se pogosto tega niti ne zaves. Prava resnica pa je, da v dramski
umetnosti nikoli ni mogoce najti ene same resnice. Veliko jih je. Te resnice
druga drugo izzivajo, drugo druge jih je groza, druga drugo odsevajo, druga
druge ne poznajo, druga drugi nagajajo, druga za drugo so slepe. Vc¢asih se
ti zdi, da ima$ resnico trenutka v roki, pa ti zdrsi med prsti in je zgubljena.

Pogosto me sprasujejo, kako nastanejo moje drame. Ne znam povedati. Svojih
iger tudi ne znam povzeti, razen da povem, kaj se je zgodilo. Kaj je kdo rekel.
Kaj je kdo naredil.




Vecina iger se rodi iz replike, besede ali podobe. Besedi pogosto kmalu sledi
podoba. Navedel bom primera replik, ki sta mi na lepem padli v glavo,
sledila pa jima je podoba in jaz njej.

Drami sta Viritev (The Homecoming) in Stari casi (Old Times). Prva replika v
Virnitvi je: Kam si vtaknil skarje? Prva replika v Starih casih je: Temne.

Pri nobeni od njiju nisem imel drugih podatkov.

V prvem primeru je nekdo ocitno iskal skarje in spraseval po njih nekoga dru-
gega, za katerega je sumil, da jih je verjetno ukradel. Vedel sem pa nekako, da
nagovorjene osebe niso prav ni¢ brigale Skarje niti je ni brigal sprasevalec.

"Temne” sem imel za opis barve las neke Zenske kot odgovor na vprasanje.
Obakrat sem bil prisiljen razviti zadevo. To se je zgodilo vizualno, s po¢asnim
prelivom skoz senco v Iuc.

Dramo za¢nem zmeraj tako, da imenujem like A, B'in C.

V drami, ki je postala Vrnitev, sem videl, kako stopi moski v pusto sobo in
zastavi vprasanje mlajsemu moskemu, ki sedi na grdem kavcu in bere
dirkaski bilten. Nekako se mi je dozdevalo, da je A oc¢e in B njegov sin,
nisem pa imel dokaza. To se je vendarle kmalu potrdilo, ko B (pozneje bo
postal Lenny) rece A-ju (pozneje bo postal Max): Oce, a lahko o ¢em dru-
gem? Nekaj bi te vprasal. Kaj sva Ze vecerjala prejle? Kako reces temu?
Zakaj si ne kupis psa? Kuhar za pse si. Res. Mislis, da kuhas za krdelo
psov. Ker torej B reCe A-ju oce, sem upravi¢eno domneval, da sta oce in
sin. A je bil tudi ocitno tisti, ki je kuhal, in videti je bilo, da njegovo kuhanje
ni ravno cenjeno. Je to pomenilo, da matere ni? Nisem vedel. Ampak
kakor sem si takrat rekel, na zacetku nikoli ne vemo, kak$en bo konec.

Temne. Veliko okno. Vecerno nebo. Moski, A (pozneje bo postal Deelley), in
Zenska, B (pozneje bo postala Kate), sedita s pijaco v roki. Debela ali suha?
vprasa moski. O kom govorita? Potem pa vidim, da stoji pri oknu zenska, C
(pozneje bo postala Anna), ki je drugace osvetljena, jima kaze hrbet in ima
temne lase.

Cuden trenutek je to, ko ustvaris like, ki do tega trenutka niso obstajali. Tisto,
kar sledi, je spremenljivo, negotovo, celo halucinatori¢no, ¢eprav zna biti
vcasih neustavljiv plaz. Avtor je v nenavadnem polozaju. Po svoje ga liki niso

veseli. Liki se mu upirajo, z njimi ni lahko Ziveti, nemogoce jih je definirati.
Vsekakor jim ne more$ ukazovati. Do dolo¢ene mere igras$ z njimi igro brez
konca, igro macke z misjo, slepe misi, skrivalnice. Nazadnje pa ugotovis, da
imas cel kup ljudi iz mesa in krvi, ljudi z voljo in lastno obcutljivostjo, narejene
iz sestavnih delov, ki jih ne mores$ spremeniti, prirediti ali popaciti.

Zato ostaja jezik v umetnosti zelo nejasno opravilo, Zivi pesek, trampolin,
zaledenel ribnik, ki se lahko kadarkoli vdre pod tabo, avtorjem.

Ampak kakor sem rekel, iskanje resnice se ne more nikoli koncati. Ni ga
mogoce preloziti na pozneje. Treba se je spopasti z njim, takoj, brez odlasanja.

Politi¢no gledalis¢e predstavlja povsem drugacen skupek problemov. Za
vsako ceno se je treba izogibati pridiganju. Bistvena je objektivnost. Likom
je treba dovoliti, da dihajo svoj lastni zrak. Avtor jih ne sme omejevati in
stiskati, da bi zadovoljil svoj lastni okus ali nagnjenja ali predsodke. Pripravijen
mora biti na to, da se jim pribliza z razli¢nih strani, iz celega niza perspektiv,
jih mogoce kdajpakdaj zasadi, pa jim vendar da svobodo, da grejo, kamor
hocejo. To se ne obnese zmeraj. In politina satira se seveda ne drzi nobe-
nega od teh predpisov, v bistvu prej nasprotno, in prav to je njena naloga.

Mislim, da v drami Zabava za rojstni dan (The Birthday Party) dopuscam
v go$cavi moznosti najrazli¢nejse izbire za delovanje, dokler se nazadnje
ne osredotocim na dejanje podreditve.

Hribovski jezik (Mountain Language) se ne ponasa s tako paleto postopkov.
Ostaja krut, kratek in grd. Vojaki v drami se pa vendar tudi zabavajo. Clovek
vcasih pozabi, da je muciteljem hitro dolgc¢as. Malo se morajo nasmejati, da
ostanejo razpolozeni. To so seveda potrdili dogodki v bagdadskem Abu Graibu.
Hribovski jezik traja samo dvajset minut, lahko bi se pa nadaljeval ure in ure,
Se pa Se pa Se, z nenehnim ponavljanjem istega vzorca, Se pa Se, ure in ure.

Po drugi strani se mi zdi, da se V prah se povrnes (Ashes to Ashes) dogaja
pod vodo. Zenska se potaplja, njena roka se dviga skoz valove, pada in zginja
spred odi, steguje se za drugimi, pa ne najde nikogar, ne nad vodo ne pod
njo, najde samo sence, odseve, lebdi; zenska kot zgubljena postava v
preplavljeni pokrajini, Zenska, ki ne more ubezati pogubljenju, za katero
se je zdelo, da zadeva samo druge.

Ampak ker so umrli, mora umreti tudi ona.



Politicni jezik, jezik politikov, se ne drzne podati na nobeno od teh ozemelj,
saj vecine politikov po nam dostopnih dokazih ne zanima resnica, ampak
oblast in ohranjanje te oblasti. Da lahko oni ohranijo oblast, je bistveno, da
ostanejo ljudje nevedni, da zivijo, ne da bi poznali resnico, Se resnice o svojem
lastnem Zivljenju ne. Tisto, kar nas torej obdaja, je ogromna tapiserija lazi,
s katerimi se hranimo.

Kakor je znano prav vsakomur tukaj, so utemeljevali napad na Irak s tem, da
ima Sadam Husein zelo nevarno zalogo orozja za mnozi¢no unic¢enje; del
oroZja da je mogoce sproZiti v 45 minutah in povzrociti strahotno opustosenje.
Zagotavljali so nam, da je to res. Ni bilo res. Govorili so nam, da je Irak
povezan z Al Kaido in sokriv za grozovitost v New Yorku 11. septembra 2001.
Zagotavljali so nam, da je to res. Ni bilo res. Govorili so nam, da Irak ogroza
svetovno varnost. Zagotavljali so nam, da je to res. Ni bilo res.

Resnica je nekaj povsem drugega. Resnica je v tem, kako Zdruzene drzave
razumejo svojo vlogo v svetu in kako so jo odlo¢ene udejanjiti.

Preden pa se vrnem v sedanjost, bi se rad ozrl v bliznjo preteklost, s katero
mislim na amerisko zunanjo politiko po drugi svetovni vojni. Prepri¢an sem,
da smo dolzni podvreci to obdobje vsaj nekaksnemu ¢etudi omejenemu
podrobnemu pregledu, kakrSnega nam tukaj dopusca cas.

Vsakdo ve, kaj se je v povojnem obdobju dogajalo v Sovjetski zvezi in po vsej
VVzhodni Evropi: sistematic¢na okrutnost, vsesploSne grozovitosti, neusmiljeno
zatiranje samostojnega misljenja. Vse to je bogato dokumentirano in potrjeno.

Zame pa je sporno, da so bili zlo¢ini ZdruzZenih drzav v istem obdobju samo
povrsno prijavljeni, kaj Sele dokumentirani, kaj Sele priznani, kaj Sele sploh
spoznani za zloCine. Prepri¢an sem, da se je treba tega lotiti in da je danasnje
stanje sveta precej povezano s to resnico. Ceprav je Zdruzene drzave do
dolo¢ene mere oviral obstoj Sovjetske zveze, je bilo iz njihovega delovanja
po vsem svetu jasno, da so se odlocile vzeti sineomejeno pravico, da poc¢nejo,
kar hocejo.

Najbolj priljubljena metoda Zdruzenih drzav pravzaprav nikoli ni bila ne-
posreden napad na suvereno drzavo. Vecinoma so imele rajsi to, kar so
opisovale kot "nizkonapetostni konflikt®. Nizkonapetostni konflikt pomeni, da
umre na tisoce ljudi, vendar poc¢asneje, kakor ¢e na mah vrzes nanje bombo.

Pomeni, da zastrupis jedro drzave, da poskrbis za maligno rast in gledas,
kako se gangrena razcveti. Ko je ljudstvo enkrat obrzdano — ali potol¢eno do
smrti, to je isto — in tvoji prijatelji, vojska in velike korporacije, udobno sedijo
na oblasti, gres pred kamere in reces, da je zmagala demokracija. V letih, o
katerih govorim, je bilo to v ameriski zunanji politiki vsakdanjost.

Zelo pomenljiva je bila nikaragovska tragedija, na katero opozarjam kot na
mocen primer pogleda Zdruzenih drzav na njihovo viogo v svetu, tako takrat
kakor zdaj.

Konec osemdesetih sem se udelezil sestanka na ameriskem veleposlanistvu
v Londonu.

Kongres Zdruzenih drzav je tehtal, ali naj nameni ve¢ denarja nikaragovskim
kontrarevolucionarjem za njihov boj proti drzavi. Bil sem v delegaciji, ki je
govorila v prid Nikaragvi, najpomembnejsi ¢lan delegacije pa je bil o¢e John
Metcalf. AmeriSko skupino je vodil Raymond Seitz (takrat prvi za velepo-
slanikom, pozneje sam veleposlanik). Oce Metcalf je rekel: Spostovani, skrbim
za Zupnijo na severu Nikaragve. Moji Zupljani so zgradili Solo, zdravstveni
dom, kulturni dom. Ziveli smo v miru. Pred nekaj mesci so Zupnijo napadli
kontrarevolucionarji. Unicili so vse: sSolo, zdravstveni dom, kulturni dom.
Posilili so bolnicarke in uciteljice, pokiali zdravnike, karseda okrutno. Njihovo
pocetje je bilo necivilizirano. Prosim, zahtevajte, da viada Zdruzenih drzav
ukine podporo tej strasni teroristicni dejavnosti.

Raymond Seitz je slovel kot razumen, odgovoren in zelo prefinjen moz. V
diplomatskih krogih so ga visoko cenili. Poslusal je, pomislil in potem resnobno
spregovoril. Oce, je rekel, nekaj vam bom povedal. V' vojni zmeraj trpijo
nedolZni ljudje. Nastala je ledena tiina. Strmeli smo vanj. Niti trenil ni.

Res je, zmeraj trpijo nedolzni ljudje.

Nazadnje je nekdo rekel: Ampak v tem primeru so bili “nedolzni ljudje” Zrtve
odurne grozovitosti, kakrsne kot ena od mnogih denarno podpira vasa
viada. Ce kongres odobri kontrarevolucionarjem se vec denarja, se bojo Se
naprej dogajale tovrstne grozovitosti. Mogoce ni tako? Ni torej vasa viada
kriva podpore pri morjenju in unicevanju prebivalcev suverene drzave?

Seitz je ostal hladnokrven. Ne strinjam se, da predstavijena dejstva podpirajo
vase trditve, je rekel.



Ko smo odhajali z veleposlanistva, mi je neki ameriski usluzbenec povedal,
da so mu vsec¢ moje drame. Nisem odgovoril.

Naj vas spomnim, da je predsednik Reagan takrat izjavil naslednje: Nika-
ragovski kontrarevolucionarji so moralno enakovredni ocetom nase ustave.

Zdruzene drzave so vec ko 40 let podpirale okrutno Somozovo diktaturo
v Nikaragvi. Leta 1979 je nikaragovsko ljudstvo z osupljivo revolucijo pod
vodstvom sandinistov strmoglavilo ta rezim.

Sandinisti niso bili brez napak. Tudi sami so znali biti arogantni in v njihovi
politicni filozofiji je bilo precej protislovnih elementov. Bili pa so inteligentni,
razumni in civilizirani. Lotili so se ureditve trdne, spodobne, pluralisti¢ne
druzbe. Odpravili so smrtno kazen. Na stotiso¢e obubozanih kmetov je spet
zazivelo. Vec ko 100 000 druzin je dobilo pravico, da se izkrcajo. Zgradili so
dva tiso¢ Sol. Z upostevanja vredno opismenjevalno kampanjo se je ne-
pismenost v drzavi zmanjSala na manj kot sedmino. Uvedli so brezpla¢no
Solanje in brezplac¢no zdravstveno varstvo. Smrtnost med otroki se je zmanj-
Sala za tretjino. Otroska paraliza je bila izkoreninjena.

Zdruzene drzave so ozigosale te dosezke kot marksisti¢no-leninisticni prevrat.
Po mnenju ameridke viade je to dajalo nevaren zgled. Ce bi Nikaragva smela
dvigniti zdravstvenovarstvene in izobrazevalne standarde ter doseci druzbeno
enotnost in nacionalno samospostovanje, bi sosednje drzave podvomile in
naredile isto. Takrat so se seveda silovito upirali statusu quo v Salvadorju.

Prej sem govoril o "tapiseriji lazi” okrog nas. Predsednik Reagan je navadno
opisoval Nikaragvo kot "totalitarno jeco”. Mediji, vsekakor pa britanska viada
so to vecdinoma sprejemali kot to¢en in ustrezen komentar. Ampak pod san-
dinisti¢no vlado dejansko ni bilo prijav o vodih smrti. Ni bilo prijav o mucenjih.
Ni bilo prijav o sistemati¢ni ali uradni vojaski okrutnosti. V Nikaragvi niso nikoli
umorili nobenega duhovnika. Trije duhovniki — dva jezuita in maryknolski mi-
sijonar — so bili celo v vladi. Totalitarni jeci sta bili dejansko sosedi, Salvador
in Gvatemala. Zdruzene drzave so leta 1954 zrusile demokrati¢no izvoljeno
gvatemalsko viado in ocenjujejo, da je vojaska diktatura, ki je sledila, terjala
vec kot 200 000 zrtev.

Leta 1989 je bataljon iz polka, izurjenega v Fort Benningu v Georgii v ZDA, na
Univerzi Srednje Amerike v San Salvadorju zahrbtno umoril Sest najuglednejsin

jezuitov na svetu. Vrli nadSkof Romero je bil umorjen, medtem ko je vodil
maso. Ocenjujejo, da je umrlo 75 000 ljudi. So jih pobili? Pobiti so bili, ker so
verjeli, da je mozno boljSe Zivljenje in da ga je treba dosedi. Zaradi tega prepri-
¢anja so jih takoj oznacili za komuniste. Umrli so, ker so si drznili podvomiti o
statusu quo, o neskon¢ni planoti revscine, bolezni, bede in zatiranja, ki so bili
njihova dediscina.

Zdruzene drzave so nazadnje zruéile sandinisti¢no viado. Sele po nekaj letih in
precejsnjem upiranju so neizprosne gospodarske sankcije in 30 000 mrtvih
vendarle spodkopali duha Nikaragovcev. Bili so iz&rpani in ponovno obuboZzani.
V drzavo so spet prisle igralnice. Konec je bilo brezpla¢nega zdravstva in brez-
placnega Solanja. Veliki posli so se mascevalno vrnili. Zmagala je "demokracija”.

Ta "politika” pa nikakor ni bila omejena na Srednjo Ameriko. Vodili so jo po
vsem svetu. Nikoli ji ni bilo konca. In je, kakor da je nikoli ni bilo.

Zdruzene drzave so po drugi svetovni vojni podpirale in v veliko primerih
spodbudile vse desnicarske diktature na svetu. Mislim na Indonezijo, Gr¢ijo,
Urugvaj, Brazilijo, Paragvaj, Haiti, Turcijo, Filipine, Gvatemalo, Salvador in seveda
Cile. Strahot, ki 5o jih Zdruzene drzave prizadejale Cilu, ne bo mogoce nikoli
oprati in nikoli pozabiti.

Po vseh teh dezZelah je umrlo na stotisoce ljudi. So res umrli? In je to v vseh
primerih mogoce pripisati ameriSki zunaniji politiki? Odgovor je: Ja, umrli so
in to je mogoce pripisati ameriski zunanji politiki. Samo da vi ne veste.

Ni se zgodilo. Nikoli se ni ni¢ zgodilo. Celo ko se je dogajalo, se ni dogajalo.
Ni Stelo. Nepomembno je bilo. Zlo¢ini Zdruzenih drzav so sistematicni, stalni,
zahrbtni, brez¢utni, ampak zelo malo ljudi je dejansko govorilo o njih. Vsa Cast
Ameriki. Pod krinko sile, ki deluje za splosno dobro, je po vsem svetu narav-
nost klinicno manipulirala z oblastjo. Sijajna, prav domiselna, nadvse uspesna
hipnoza.

Trdim, da so Zdruzene drzave brez dvoma najvecja predstava na turneji. Lahko
da so okrutne, brezbrizne, zanicljive in neusmiljene, so pa tudi zelo prebrisane.
Kot trgovski potnik se lahko zanesejo samo nase, in blago, ki se najboljse
prodaja, je samoljubje. Zmagovita formula. Poslusajte, kako vsi ameriski
predsedniki na televiziji izgovarjajo besedi "amerisko ljudstvo”, naprimer v
stavku: Ameriskemu ljudstvu pravim, da je cas za molitev in obrambo pravic



ameriskega ljudstva, in prosim amerisko ljudstvo, naj zaupa svojemu pred-
sedniku v dejanjih, ki jih nacrtuje za dobro ameriskega ljudstva.

BleSceca zvijaca. Jezik je dejansko uporabljen za to, da brzda misljenje.
Besedi "amerisko ljudstvo” zagotavljata naravnost sladostrastno blazino za
pomiritev. Ni ti treba misliti. Samo zlekni se na blazino. Blazina ti mogoce
dusi inteligenco in kriticne sposobnosti, je pa zelo udobna. To seveda ne
velja za 40 milijonov ljudi, ki Zivijo pod mejo revscine, in za dva milijona
moskih in Zensk, ki so zaprti v prostranem gulagu zaporov po celotnih ZDA.

Zdruzenim drzavam ni ve¢ mar za nizkonapetostni konflikt. Ne zdi se jim vec
potrebno, da bi bile zadrzane ali vsaj ovinkarske. Nepristransko polagajo
karte na mizo. Cisto preprosto se pozvizgajo na Zdruzene narode, medna-
rodno pravo ali kritike, ki jih Stejejo za nebogliene in nepomembne. Tudi
svojega blejajocega jagenjcka, ki jim na povodcu sledi za petami, imajo —
pomilovanja in zani¢evanja vredno Veliko Britanijo.

Kaj se je zgodilo z naso moralno obcutljivostjo? Smo jo sploh kdaj imeli? Kaj
pomenita ti dve besedi? Se nanasata na danes zelo redko uporabljan izraz
— zavest? Zavest, da delujemo ne samo z lastnimi dejanji, ampak tudi z delje-
no odgovornostjo v dejanjih drugih? Je vse to mrtvo? Poglejte Guantanamo
Bay. Na stotine ljudi vec kot tri leta priprtih brez obtozbe, brez pravnega
zastopnika ali ustreznega procesa, pravzaprav priprtih za zmeraj. Ta povsem
nezakonita struktura se ohranja Zenevski konvenciji navkljub. Tako imenovana
"mednarodna skupnost” jo ne samo tolerira, temvec sploh komaj kdaj pomisli
nanjo. To zlocinsko nasilje izvaja drZava, ki se proglasa za "voditeljico zahod-
nega sveta”. Mislimo na prebivalce Guantanamo Baya? Kaj pravijo o njih mediji?
Obcasno se pojavijo — droben Clanek na Sesti strani. Zaprli so jih na nikogar-
Snjem ozemlju, s katerega se mogoce v resnici ne bojo nikoli vrili. Trenutno
jih veliko gladovno stavka in jih prisilno hranijo, med njimi so tudi britanski
drzavljani. Ti postopki prisiljenega hranjenja niso prav ni¢ prijetni. Brez pomir-
jeval ali anestetikov. Samo cev ti potisnejo skoz nos v poziralnik. Bruhas kri.
To je mucenje. Kaj je rekel o tem britanski minister za zunanje zadeve? Nic. Kaj
je rekel o tem britanski premier? Ni¢. Zakaj ne? Ker so Zdruzene drzave rekle:
Kritiziranje nasega ravnanja v Guantanamo Bayu je sovrazno dejanje. Ste
bodisi z nami bodisi proti nam. In Blair drZi jezik za zobmi.

Napad na Irak je bil banditsko dejanje, dejanje oitnega drzavnega terorizma,
ki kaze popoln prezir do pojma mednarodnega prava. Napad je bil samovoljna

vojasSka akcija, ki sta jo navdihnila niz lazi in prostasko manipuliranje z mediji in
potemtakem z javnostjo; dejanje, ki naj utrdi amerisko vojasko in gospodarsko
obvladovanje Bliznjega vzhoda in si — kot zadnje sredstvo, potem ko so vsa
druga opravicila spodletela — nadene krinko osvoboditve. Neznansko razka-
zovanje vojaske sile, odgovorno za smrt in pohabljenje tisocev in tisocev ne-
dolznih ljudi.

Iraskemu ljudstvu smo prinesli mucenje, Srapnelske bombe, osiromaseni uran,
nestete poboje, revscino, bedo in smrt in to poimenovali "osvoboditev in
demokratizacija Bliznjega vzhoda”.

Koliko ljudi mora$ pobiti, preden te lahko oznacijo za mnozi¢nega morilca in
vojnega zlocinca? Sto tisoc? Vel kot preved, bi rekel. Pravi¢no bi bilo torej,
da poklicejo Busha in Blaira pred Mednarodno kazensko sodis¢e. Ampak
Bush je prebrisan. Mednarodnega kazenskega sodié&a ni priznal. Ce se torej
katerikoli ameriski vojak ali pa celo politik znajde na zatozni klopi, je Bush
posvaril, da bo poslal marince. Tony Blair pa je priznal Mednarodno kazensko
sodis¢e in je torej na voljo za pregon. Sodiscu lahko izdamo njegov naslov,
¢e ga zanima: Downing Street 10, London.

Smrt je vtem kontekstu brezpredmetna. Tako Bush kakor Blair potiskata smrt
dalec v ozadje. Ameriski bombe in izstrelki so pobili vsaj 100 000 Iracanov,
preden se je zacela iranska vstaja. Ti l[judje so nepomembni. Njihovih smrti
ni. Praznina so. Niti niso vpisani kot mrtvi. Ne prestevamo trupel, je rekel
ameriski general Tommy Franks.

Kmalu po zac¢etku napada so britanski ¢asniki na prvi strani objavili fotografijo
Tonyja Blaira, ki poljublja iraskega fantka na lice. HvaleZen otrok, je pisalo pod
sliko. Cez nekaj dni je bil na eni od notranjih strani s fotografijo opremljen ¢la-
nek o drugem stiriletnem fantku brez rok. Njegovo druzino je pobil izstrelek.
On je edini prezivel. Kdaj bom dobil roke nazaj? je spraseval. Konec zgodbe.
Tony Blair ga pac ni objemal, kakor ni telesa nobenega drugega pohablje-
nega otroka niti nobenega krvavega trupla. Kri je umazana. Umaze ti srajco
in kravato, ko imas iskren govor na televiziji.

2000 mrtvih Americ¢anov povzroca zadrego. V grobove jih prenasajo v temi.
Pogrebi so skromni, na varnem. Pohabljenci gnijejo v posteljah, nekateri
za vse Zivljenje. Tako gnijejo oboji, mrtvi in pohabljeni, v razli¢nih vrstah grobov.



Tukajle je odlomek iz pesmi Pabla Nerude Pojasnil bom nekaj stvari:

Neko jutro pa je vse gorelo

Neko jutro pa so se grmade
dvignile iz zemlje

in goltale Zivljenja,

in odtlej ogenj,

smodnik odtlej,

in odtlej kri.

Banditi z letali in z Marocani,
banditi s prstani in vojvodinjami,
banditi z blagoslavljajo¢imi ¢rnimi menihi
so prihajali po nebu pobijat otroke,
in po ulicah je kri otrok

tekla preprosto, kot otroska kri.

Sakali, ki bi se jih $akal sramoval,
kamni, ki bi jih suhi osat izpljunil, ko bi ugriznil vanje,
gadi, ki bi jih gadi sovrazilil

Videl sem kri Spanije,

ki se je vzdignila proti vam,

da vas zadusi v enem samem valu
ponosa in nozev!

Generali

izdajalski,

glejte mojo mrtvo hiso,

glejte strto Spanijo:

toda iz vsake mrtve hiSe se dviga zareca kovina
namesto cvetja,

toda iz vsake pore Spanije

se dviga Spanija,

toda iz vsakega mrtvega otroka se dviga puska z o¢mi,

toda iz vsakega zlocina se rojevajo krogle,
ki vas bodo nekega dne zadele
naravnost v srce.

Vprasali boste, zakaj njegova pesem
ne govori o sanjah, o listju,
o velikih ognjenikih njegove domovine?

Pridite pogledat kri na ulicah,
pridite pogledat

kri na ulicah,

pridite pogledat kri

na ulicah!

Naj bo jasno, da s citatom iz Nerudove pesmi nikakor ne primerjam republi-
kanske Spanije z Irakom Sadama Huseina. Nerudo citiram zato, ker nisem
nikjer v sodobni poeziji prebral tako moc¢nega, zivega opisa bombnega na-
pada na civiliste.

Prej sem rekel, da Zdruzene drzave zdaj povsem odkrito polagajo karte na
mizo. Tako je. Njihova uradno proglasena politika je zdaj oznacena kot "vse-
stranska nadvlada”. To ni moj izraz, njihov je. "Vsestranska nadvlada” pomeni
obvladovanje zemlje, morja, zraka in vesolja in vseh pripadajocih bogastev.

Zdruzene drzave zdaj zasedajo 702 vojaski postojanki v 132 drzavah po vsem
svety, s ¢astno izjemo Svedske, seveda. Ne vemo prav dobro, kako so prisle
tja, ampak tam so.

ZdruzZene drzave imajo 8000 aktivnih in operativnih jedrskih bojnih glav. Dva
tiso¢ jih je na takojsnji sprozilec, pripravljenih za izstrelitev s 15-minutnim opo-
zorilom. Razvijajo nove sisteme jedrske moci, znane kot rusilci bunkerjev.
Britanci, kooperativni kakor zmeraj, nameravajo zamenjati svoj jedrski izstre-
lek, trident. Koga imajo na muhi, se sprasujem. Osamo bin Ladna? Vas? Mene?
Sosedovega Janeza? Kitajsko? Pariz? Kdo ve? Vemo pa, da je ta otrocja
blaznost — posedovati jedrsko oroZje in groziti z njim — jedro zdajsnje ame-
riske politicne filozofije. Zavedati se moramo, da Zdruzene drzave nenehno
drzijo nogo na vojaskem pedalu in ni videti, da jo nameravajo umakniti.

Vec tisoCeyv, ¢e ne milijonov ljudi v samih Zdruzenih drZzavah se vidno zgraza,
sramuje in jezi zaradi vladnih dejanj, ampak kakor stvari stojijo, niso povezana
politi¢na sila — zaenkrat. Tesnoba, negotovost in strah, ki jih vidimo vsak dan
narascati v Zdruzenih drzavah, pa se verjetno ne bojo zmanjsali.



Vem, da ima predsednik Bush veliko iziemno sposobnih piscev govorov, ven-
dar bi se rad tudi sam ponudil v sluzbo. Predlagam tale kratki nagovor, s katerim
se lahko po televiziji obrne na drzavljane. Vidim ga dostojanstvenega, skrbno
pocesanega, resnega, vsecnega, iskrenega, pogosto zabavnega, véasih
nakremzenega, ¢udno privlacnega, pravega moskega.

Bog je dober. Bog je velik. Bog je dober. Moj bog je dober. Bin Ladnov bog je
slab. Slab bog je. Sadamov bog je bil slab, pa saj sploh ni imel boga. Barbar
je bil. Mi nismo barbari. Mi ne obglavijamo ljudi. Mi verjamemo v svobodo. Bog
prav tako. Jaz nisem barbar. Jaz sem demokraticno izvoljeni vodja demokra-
cije, ki ji je svoboda ljuba. Mi smo usmiljena druzba. Usmiljeno posliemo na
elektricni stol in damo usmiljeno smrtno injekcijo. Mi smo velik narod. Jaz ni-
sem diktator. On je. Jaz nisem diktator. On je. In on je. Vi so. Jaz imam moral-
no veljavo. Vidite to pest? To je moja moralna veljava. Ne pozabite tega.

Pisateljsko Zivljenje je zelo ranljiva, skoraj razgaljena dejavnost. Zaradi tega
nam ni treba jokati. Pisatelj se odlodi in vztraja. Je pa res, da si odprt vsem
vetrovom, in nekateri so hudo ledeni. Sam od sebe si odvisen, izpostavljen.
Ne najdes$ zavetja, zascite — razen Ce lazes in si si v tem primeru seveda
zgradil svojo lastno zascito ter, stvar debate, postal politik.

Nocoj sem veckrat omenil smrt. Zdaj bom citiral svojo lastno pesem z naslovom
Smrt.

Kje so nasli truplo?

Kdo je truplo nasel?

Je bilo truplo mrtvo, ko so ga nasli?
Kako so nasli truplo?

Kdo je bil truplo?

Kdo je bil oce ali h¢i ali brat
ali stric ali sestra ali mati ali sin
mrtvega in zapuscenega trupla?

Je bilo truplo mrtvo, ko so ga zapustili?
So truplo zapustili?
Kdo ga je zapustil?

Je bilo truplo golo ali oble¢eno za na pot?

Zakaj ste proglasili truplo za mrtvo?
Ste proglasili truplo za mrtvo?

Kako dobro ste poznali truplo?
Kako ste vedeli, da je truplo mrtvo?

Ste umili truplo

Ste mu zaprli obe olesi
Ste pokopali truplo

Ste ga pustili zapusceno
Ste poljubili truplo

Ko pogledamo v ogledalo, mislimo, da je podoba nasproti nas to¢na. Ampak
premaknite se za milimeter, in podoba se spremeni. Pravzaprav gledamo
neskoncen niz odsevov. Pisatelj pa mora vcasih razbiti ogledalo — kajti na
drugi strani ogledala zre v nas resnica.

Trdna, neomajna, silovita intelektualna odlo¢nost nas kot drzavljanov, da
definiramo pravo resnico, je po mojem prepricanju kljub velikanskim razlikam
med nami klju¢na naloga vseh nas. To je pravzaprav obveza.

Ce taka odlo¢nost ni utele$ena v nasi politi¢ni viziji, nimamo upanja, da si
povrnemo, kar smo ze skoraj Cisto zgubili — ¢lovesko dostojanstvo.

Prevedel Arko
Nerudovo pesem prevedla Maja Sabec
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Branko Zavrsan

Foto Jaka Babnik

Nika Bezeljak (1986) je mlada reZiserka iz Nove Gorice, ki trenutno Zivi in
dela v Mariboru. Leta 2005 se je vpisala na AGRFT z dekliSkim priimkom
Melink. Studij gledaliske in radijske rezije je zakljucila leta 2009 z diplomsko
predstavo Helena po motivih Evripidovih tragedij, diplomirala pa leta 2013.
Med Solanjem je sodelovala kot asistentka rezije v MGL in v SNG Drama
Ljubljana. Svoj profesionalni rezijski prvenec je rezirala v SNG Nova Gorica,
predstavo Race avtorja Andraza Golca po motivih romana J. D. Salingerja
Varuh v rZi. Do sedaj je rezirala deset samostojnih projektov; poleg dramskega
se je ukvarjala tudi z medijem glasbe, lutk in giba, predstave pa so nastajale
v koprodukciji s Cankarjevim domom, Mestnim gledalis¢em Ptuj, Lutkovnim
gledalis¢em Maribor, Lutkovnim gledalis¢em Ljubljana, Zavodom Bunker,
festivalom Stage Song Review (Vroclav, Poljska), Zavodom Kult, SKUC-
-em, Zavodom za vizualno kulturo Agregat, Fundacijo Sonda in skupnostjo
GT22 Maribor in Momentom. Veliko se ukvarja tudi s pedagoskim in produ-
centskim delom, sodeluje s kulturnim drustvom Moment, Prvo gimnazijo Ma-
ribor in Kulturnim drustvom Pekre-Limbus.




Gerhart Hauptmann

ROSE BERND

(ROSE BERND)

DRAMA « PRVA SLOVENSKA UPRIZORITEV

Prevajalka Mojca Kranjc
RezZiserka Mateja Koleznik

Nemski pisatelj in dramatik Gerhart Hauptmann (1862-1946) velja za naj-
pomembnejSega ustvarjalca nemskega naturalizma. Za svoje delo je prejel
vec nagrad za knjizevnost — trikrat avstrijsko literarno nagrado za knjizevnost
Grillparzerjevo nagrado, leta 1912 je za svoje ustvarjanje, predvsem na
podrocju dramatike, prejel Nobelovo nagrado za knjizevnost. Leta 1905 je
prejel ¢astni doktorat Worcerster Collega v Oxfordu, leta 1909 pa $e Castni
doktorat Univerze v Leipzigu ...

Hauptmanna je za dramo o Rose Bernd navdihnila resni¢na zgodba o
petindvajsetletni detomorilki Hedwig Otte. Rose je mlado dekle, razpeta je
med svojimi zeljami in pri¢akovaniji drugih ljudi. Ze ve¢ kot tri leta odlaga
poroko z Augustom Kleinom. Njen oce si silno Zeli, da bi se porocila z njim,
saj bi se lahko preselila k njemu in njune materialne tezave bi bile reSene.
Poroceni Flamm flirta z Rose, izgovarja se na bolehno Zeno na invalidskem
vozitku. Rose se zaljubi vanj. Streckmann, ki pride mimo, ji namigne, da ve,
kaj se je dogajalo med njo in Flammom. Izkaze se, da je Rose noseca,
zato se odloci porociti z Augustom, ¢eprav otrok ni njegov. Niz nesrec¢nih
dogodkov in hudobija zavistneZev pripeljeta Rose do detomora.

Drama Rose Bernd je zgodba mlade Zenske, ujete v tradicionalno in zaprto
okolje, ki zaradi svojih nekonvencionalnih, za druzbo nesprejemljivih dejanj
pade v nemilost okolice, je pretresljiv prikaz propada mlade Zenske, ki si od
Zivljenja Zeli vec, kot ji nameni druzba, v katero je vpeta.
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DRAMA - FIRST SLOVENIAN PRODUCTION

Translator Tina Mahkota

Director and Dramaturg Janez Pipan
Set Designer Marko Japelj

Costume Designer Leo Kulas
Composer Mitja Vrhovnik Smrekar
Lighting Designer Andrej Hajdinjak
Language Consultant Joze Volk
Assistant Director Nika Bezeljak

CAST
Roote Renato Jencek

Gibbs Vojko BelSak
Lamb AljoSa Koltak

Tubb Tarek Rashid

Lobb Branko Zavrsan

Patients Zvone AgreZ, Nika
Bezeljak, Filip Ka& Selih, Tilen
Terzan, Lea Toman, Manja Vadla,
Lush Andrej Murenc Joze Volk

Gospodic¢na Cutts Minca Lorenci

THE HOTHOUSE by Harold Pinter © F Pinter Limited

“All rights whatsoever in this work are strictly reserved and application for performance,
etc, should be made before rehearsal to Judy Daish Associates Ltd, 2 St Charles Place,
London W10 6EG, England. No performance may be given without a licence first
having been obtained.”

The Hothouse is one of the few Pinter’s political plays. In his reaction to
the paranoid climate of the Cold War which was at its highest and most
poignant while he wrote the play, the author uses a black satirical-comical
language. The play is set in an enigmatic institution where experiments
concerning human reaction to various stimuli are being conducted. Many
productions of The Hothouse presented the institution as a psychiatric
hospital in which a group of scientists perform chilling experiments on
their inmates stripped off their personal names and identities and labelled by
their serial numbers only. Dramatic action is set in motion by an inmate’s
death which, in the course of the play, turns out to be a murder.

Written in a style of a thriller, the play alternates extremely comic situations
with scenes of horrifying mental and verbal violence. The play has a solid
structure of a classic Ibsenian drama leading to a revelation that the hothouse
is a government institution in which state administration disguised as "science”
exerts control over people, most notably of their mind and emotions.

However, The Hothouse is not just a play on physical violence; admittedly
this takes place somewhere in the background and can be surmised and
guessed about, but we never see it. What we see in the foreground is a cynical
control over people and an anatomy of power conducted with a surgical
precision. This makes The Hothouse perhaps even more topical and up-to-
date now than it was when it was first written. Ours is the society ruled by
overall control, we live in a paranoid atmosphere of omnipresent regulation
in which one feels that there is nowhere to hide from the control exerted by
corporations and various legal and illegal security agencies. We are guinea
pigs in experiments of which we know nothing let alone who conducts them.
So, what happens, when control evades any regulation and becomes utterly
arbitrary, an act of an individual’s decision? This is exactly what The Hothouse
is about. It meanders resourcefully between humour and a powerful dramatic
suspense, between a comedy, thriller and a horror story, making it a most
relevant metaphor of our here and now.
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